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SOZ BASI

Universitemizin ismini kendisinden aldigi Gazi Mustafa Kemal
Atatiirk, "Tiirk ¢ocugu ecdadim tamidikca daha biiyiik isler yapmak igin
kendinde kuvvet bulacaktir.” der. Bu diisiinceden hareketle, Tiirk Dili ve
Edebiyati Egitimi Anabilim Dali olarak Tiirk kiiltiriiniin devamliligir ve
nesilden nesile aktarilmasi i¢in Tiirkiye sahasi asiklik geleneginin 6nde gelen
temsilcisi "Asik Veysel"in vefatinin 50. yilinda Gazi Universitesi tarafindan
anilmasinin uygun ve yararl olacagi diigiiniilmiistii.

Asik Veysel'in vefatinin 50. y1li ayni zamanda Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
kurulusunun 100. yilina denk geldigi icin neredeyse Cumhuriyetimizle yasit
olan Gazi Universitesi, Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii isbirligiyle
Tiirkiye Cumhuriyeti'nin 100. yili kutlama etkinlikleri kapsaminda ortak bir
program yapmaya karar vermisti. Bu baglamda hem Asik Veysel'i anmak hem
de onun temsilcisi oldugu asiklik geleneginin Tiirk Diinyasindaki durumunu
ortaya koymak i¢in Tirk Diinyasindan ve diger iilkelerden genis katilimli
uluslararasi bir sempozyum yapilmasi i¢in hazirliklara baglanmisti. Maalesef
iilkemizin yasadig1 biiyiik depremin etkileri sonucunda sempozyumu ulusal
katiliml diizenlenmek zorunda kaldik.

"Cumhuriyetimizin 100. Yili Anisina Asik Veysel ve Tiirk Diinyast Halk
Sairligi" adindaki ulusal sempozyum, 20-21 Kasim 2023 tarihlerinde, ilk giin
yiiz yiize, ikinci giin ¢evrimigi olarak gerceklestirilmistir.

Sempozyum; Gazi Universitesi Mimar Kemaleddin Salonunda, Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitim Anabilim Dali tarafindan
icra edilen Asik Veysel'in siirlerinden olusan bir miizik dinletisiyle
baslamistir. Sempozyumda, agis ve protokol konusmalari haricinde 19'u yiiz
ylize, 11'i g¢evrimi¢i olmak {izere toplam 30 bildiri sunulmustur.
Sempozyumun plani gercevesinde, bildirilerin 12'sinde Asik Veysel ve siirleri
konu edinilmistir. Bildirilerden yedisinde genel olarak asiklik gelenegi
islenmistir. Tiirk Diinyas1 halk sairligi ve agiklik gelenegini konu alan 11
bildiride, alfabetik sirayla; Altay, Azerbaycan, Karakalpak, Kazakistan,
Kirgiz, Ozbekistan, Tatar-Baskurt, Tiirkmenistan, Uygur sahas1 "asiklik, akin,
bahsilik, ciravlik/jiravlik, destancilik” gelenegi lizerinde durulmustur.

Kitaptaki bildiriler incelendiginde, yukarida da belirtildigi gibi, biitiin
bildiriler Asik Veysel ve Tiirk Diinyas1 halk sairligi ile siklik gelenegi olmak
izere iki ana grup etrafinda sekillenmistir. Boylece sempozyum kitabinda
konu biitiinliigli saglanmistir. Ancak, bazi katilimcilar, sézlii sunum
metinlerini kitabin basim siirecine yetistirememislerdir.

Yazilarin igerigiyle ilgili biitiin sorumluluklar bildiri sahiplerine aittir.



Kitabin Asik Veysel ve Tiirk Diinyas1 halk sairligi ile 4siklik gelenegi
konulu ¢alismalara katkilar saglamasini, diger ¢calismalara kaynaklik etmesini
dileriz. Bildirileriyle katki saglayan katilimcilarimiza, destek veren kurum ve
kuruluslara, sempozyumun ger¢eklesmesinde emegi gecen herkese
tesekkiirlerimizi sunariz.

20.12.2023
Ismet CETIN — Halil CELTIK



ACIS KONUSMASI

Prof. Dr. ismet CETIN

Sempozyum Diizenleme Kurulu Bakani

Sayin Rektoriim, rektor yardimcilarim, dekanlarim, hocalarim, 6gretim
iyelerimiz ve sevgili Ogrencilerimiz; degerli konuklar, hos geldiniz,
tesrifleriniz icin tesekkiir ediyorum.

Newyork Times'in "milleti ayaga kaldiran askeri kahraman"; Fransiz Le
Figaro'nun "Dogu'nun giizel 1s1klarina gelik grisi gozlerini kapatan mucizevi
adam" dedigi Mustafa Kemal Atatirk'in  liderliginde  kurulan
Cumbhuriyetimiz'in 100. y1l1 kutlu olsun.

Kemal Karpat'in ifadesiyle Sultan III. Mustafa (1757-1774)
doneminden itibaren baglayan Tiirk modernizmi, Hiiseyin Nihal Atsiz'in Gok
Sultan diye vasfettigi II. Abdulhamit doneminde hiz kazanmis, 1923 yilinda
ilan edilen Cumhuriyet Tiirkiye'siyle son noktaya ulasip Cumhuriyetle birlikte
yeni bir ivme kazanarak yoluna devam etmektedir. Tiirk modernlesmesinin en
6nemli yonlerinden biri Cumhuriyetin ilk donemlerinden itibaren halkin zihin
diinyasinda yasayan ve kendilerini "Tiirk™ olarak hissetmelerini saglayan dil
ve dil tirtinleriyle ilgili ¢alismalar yapilmasidir. Bunun i¢in iiretilip uygulanan
politikalarla farklilasmig kitleleri Tiirk kiiltiir kodlar etrafinda toplayarak
milli birligi saglamak amaglanmaktadir. Bunu saglamak i¢in Cumhuriyetin ilk
yilarindan itibaren kiiltiirel alanda, dolayisiyla Tiirk edebiyati geleneginde de
degisim olmustur. Edebiyat geleneklerimizden asik tarzi edebiyat gelenegi ve
temsilcileri de bu degisimden nasiplerini almislardir. Bu cercevede milli
semboller kesfedilmis veya icat edilmistir. Bu sembollerden biri Asik
Veysel'dir. Asik Veysel'in Tiirk halk sairligi ve miizigi alanindaki 6nemine
binaen olimiiniin 50. Yil Doniimii miinasebetiyle, 2023 yili UNESCO ve
Cumhurbaskanlig1 tarafindan "Asik Veysel Yili" ilan edildi.

Veysel'in igine dogdugu ve yetistigi sosyal alan, O'nun imkanlar
alanidir. Veysel'in gevresi geleneksel Tiirk kiiltiiriiniin yasandigi, yasatildigi
alandir. Bu geleneksel yap1 onun fikir diinyasmin tesekkiiliinde etkilidir.
Veysel'in bu ¢evrede tasavvufi diisiinceyle tanigsmasi, Yeseviyye'den Tarik-i
nazenin'e uzanan tarikat ¢izgisinde bulunmasi, dolayisiyla Ahmet Yesevi'den
Yunus'a, oradan Pir Sultan Abdal ve Kul Himmet'e uzanan bir gelenek
nakisiyla iglenen asikligi zihin diinyasina tagimasi, Camsih ydresi geleneksel
miizigini alip terkibe varmasini saglar. Diinyamin endiistrilesmeye gittigi



donemde, Tiirkiye'nin toplum olarak hala ilkel tarzda tarim toplumu olmakta
1srar1, yeni idarenin bu sancili ddnemi agma arzu ve azmi ile bunlara dair
yiirlitiilen devlet politikas1 Veysel'i gelecege hazirlayan, ylizyilin basindan
alip sonuna tagiyan imkanlardandir.

Veysel yasadigi dénemin kisitli imkanlariin yaninda bilingaltinda var
olan toplumun bir arada yasama iradesi, yeni kuruluna bir devlet yapis1 iginde
var olan birlik ruhu ve ortak degerler O'nun sahip oldugu imkanlardi.

Bu y1l 100. yilinin idrak ettigimiz Cumhuriyet, Veysel'e gére toplumun
gaflet uykusundan uyanmasina vesile olmustur. Veysel'in zihnindeki
Cumhuriyetin getirdigi yenilikler, toplumsal degisimi, toplumun gaflet
uykusundan uyanmasini da saglamaktadir.

Tirk kiiltiir genetigi, Tiirk toplumunun hafizasinda saklanan kiiltiirel
kodlar; dolayisiyla geleneksel yapi, genis Tiirk cografyasinda farkli adlarla
biliniyor olsa da neset ettikleri kaynaklari, toplumdaki fonksiyonlari, kiiltiir
tastyiciligindaki rolleri itibariyle farkli degillerdir.

Tiirk diinyasinin farkli bolgelerinde degisik adlarla bilineni sanatkarlar
ve temsil ettikleri gelenek, icra tarzlarindan ortaya koyduklar eserlere kadar
birbirleriyle benzerlik gostermektedirler. Bugiin ve yarin, Tirkiye sahasi
asiklik gelenegi ve adina diizenledigimiz Asik Veysel ile Tiirk diinyas: halk
sairligi sempozyumunda paylasilan bilgiler bir araya gelecek. Ayni zamanda
var olan bilgi dagarcigimiz yeni bilgilerin eklenmesiyle zenginlesecek. Bu
bilgi s6lenine, bilgi birikimleri, bilimsel ve akademik tecriibeleriyle katilip
onlar1 bizimle paylasan bilim insanlarina, kisa zaman diliminde katilimlarini
istedigimiz, hocalarimiza, arkadaslarimiza, meslektaslarimiza tesekkiir
ediyorum.

Bu bilgi sdlenini yapilmak istedigimizde yol ve el veren Universitemiz
rektorii Sayin Prof. Dr. Musa Yildiz'a, Gazi Egitim Fakiiltemizin dekani Prof.
Dr. Mahmut Selvi'ye tesekkiir ediyorum. Universitemiz Tiirk Dili ve
Edebiyati 6gretmenligi boliimii kurucusu ve bilgi solenimizde is birligi
yaptigimiz Tirk Kiiltiirinii Arastirma Enstitiisii Bagkan1 hocamiz Prof. Dr.
Ahmet Bican Ercilasun'a tesekkiir ediyorum.

Bagsta Saglik Kiiltiir ve Spor Daire Baskanligi olmak {izere Rektorliik
ve bagl birimleri personeli ile Gazi Egitim Fakiiltesi personeline, Prof. Dr.
Yiicel Gelisli ve Prof. Dr. Selami Candan hocalara, Prof. Dr. Halil Celtik ve
aragtirma gorevlimiz Zekeriya Merdin ile boliim arkadaglarim ve
ogrencilerimize tesekkiir ediyorum.

Tekrar hos geldiniz diyor saygi ve sevgilerimle selamliyorum.



ACIS KONUSMASI

Prof. Dr. Mahmut SELVI

Gazi Egitim Fakiiltesi Dekant

Sayin Rektoriim,

Sayin Rektdér Yardimcilarim,

Sayin Dekanlarim,

Saygideger Hocalarim,

Kiymetli Konuklar ve Sevgili Ogrenciler,

Tiirk egitim tarihinin en koklii okullarindan biri olan Gazi Egitim
Fakiiltesi catis1 altinda gerceklestirecegimiz, Cumhuriyetimizin 100. Yih
Anisma Asik Veysel ve Tiirk Diinyas1 Halk Sairligi Ulusal Sempozyumu'na
hos geldiniz.

Cumbhuriyetimizin bir asirlik dmriinii kutlamak i¢in diizenledigimiz
etkinliklere bugiin Gazi Egitim Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Egitimi
Anabilim Dali onciiliiglinde bir yenisini daha eklemis bulunuyoruz.
Cumhuriyetimizin 100. Y1l1, ayn1 zamanda Asik Veysel'in vefatiin 50. senesi
olmasi sebebiyle UNESCO tarafindan "Asik Veysel” yili olarak ilan
edilmistir. Asik Veysel savas donemlerini yasayarak Cumhuriyetin ildnina
sahitlik etmis, asiklik yetenegini Ogretmenlik ile birlestirmis ornek bir
insandir. Onun yasaminda iz siirmek Cumhuriyet tarihinde iz siirmek
demektir. Iki gozii kapansa da goniil gozii kapanmamis; umudun, sevginin,
barisin ve basarinin iilkemizde artarak siirmesi i¢in ¢aba gostermistir.

Asik Veysel'le yeniden hayat bulan Tiirkiye sahasi asiklik gelenegi,
farkli isimlerle biitiin Tiirk diinyasinda yasamaktadir. Bu da Tiirk kiiltiir
dinamiklerinin canli olarak yasadigina isaret eder. Bugiin Tiirk devletleri ve
topluluklari arasinda igbirlikleri yapiliyorsa, Tiirk Devletleri Teskilat1 gibi bir
cati kurulus olusturulmugsa, Tiirk diinyasmnin bir arada hareket etmesini
saglayan geleneksel kiiltiir unsurlarinin canli olarak yasamasi sayesindedir.
Tiirk kiiltiiriiniin dinamik unsurlarindan olan halk sairligi gelenegi bu yonii
itibariyla son derece 6nemlidir.

Tiirk insaninin ortak duygularim dile getiren sairlerimiz ve temsil
ettikleri gelenegi konu alan bu sempozyuma ev sahipligi yapmak bizim i¢in
ovingtir.



Halk sairligi geleneginin Tiirkiye sahasi temsilcilerinden Asik Veysel'i
6liimiiniin 50. yilinda rahmetle aniyor, iiniversitemizde yad edip, anmamizi
saglayan bagta Tiirk Dili ve Edebiyat1 Egitimi Anabilim Dali 6gretim tiyeleri
ile Miizik Egitimi Anabilim Dal1 6grencileri olmak iizere farkli béliimlerden
ve iniversitelerden katilim saglayan siz kiymetli hocalarima ve
ogrencilerimize tesekkiir ediyor, hepinize verimli bir sempozyum diliyorum.



ACIS KONUSMASI
Prof. Dr. Ahmet Bican ERCILASUN

TKAE Bagkani

Degerli Dinleyiciler,

Icinde bulundugumuz bu rektdrliik binast Cumhuriyetle yasit sayilir.
Cumbhuriyetin kurulusundan hemen birkag yil sonra agilan bu bina {ilkemize
binlerce 6gretmen yetistirmistir ve su anda da bu gorevini slirdirmeye devam
ediyor. Yani Cumhuriyeti temsil eden en 6nemli ve kutsal yapilardan birinin
icindeyiz. Yakin donem mimarlik tarihimizi inceleyenler de bu binay1
Cumbhuriyetimizin 6nemli eserlerinden biri olarak ele alirlar.

Asik Veysel de cumhuriyetimizi temsil eden 6nemli degerlerimizden
biridir. Cumhuriyetin halka y6nelme, halkg¢ilik idealini en iyi sekilde temsil
eden bir degerdir. Halkevleriyle, Ahmet Kutsi Tecer’in Asik Veysel'i
kesfetmesiyle, Ziya Gokalp'tan gelen halka gidisi temsil eden en 6nemli
degerimizdir.

Tiirk Kiltiiriinii Arastirma Enstitiisii olarak boyle bir binada boyle bir
degeri anmaktan, Gazi Universitesiyle, Sayin Rektériiyle is birligi yapmaktan
son derece memnun oldugumu ifade etmek isterim. Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma
Enstitiisii de Cumbhuriyetimizin 61 yilinda var olan, Ziya Gokalp'm Tiirk
diinyasina a¢ilma idealini temsil eden ve 1961 yilindan beri faaliyet gosteren
bir enstitiidiir. Elbette cumhuriyeti anmak onun da boynunun borcuydu, bu
gorevini bu vesile ile yerine getirmis oluyor.

Sevgili dinleyiciler, buraya geldiniz, bizi dinliyorsunuz. Bildirileri de
dinleyeceksiniz. Asik Veysel hakkinda, Tiirk diinyasindaki asikhik gelenegi
hakkinda hepimiz birlikte bilgi sahibi olacagiz. Geldiginiz igin tesekkiir
ederim. Buraya gelen siyasi arkadaslara da tesekkiir ediyorum. Rektoriimiize
tekrar tesekkiir ediyorum. Ismet Cetin bu programi -sag olsun- kisa zamanda
organize etti, kendisine sonsuz tesekkiir ediyorum ve hepinize sag olun
diyorum.






ACIS KONUSMASI

Prof. Dr. Musa YILDIZ

Gazi Universitesi Rektorii

Tarihin ilk donemlerinden itibaren genis bir cografyaya yayilan Tiirk
topluluklari, farkli kiiltiir ve medeniyetlerle tanismis, farkli inanglari /dinleri
kabul etmis. Farkli kiiltiir unsurlarii alip kendi geleneksel yapisi icinde
yeniden sekillendirmis, hayatlarina katarak Tirklestirmis
Tiirkgelestirmiglerdir. Bunu saglayan kiiltiirel dinamikler, Tiirk kiiltiiriiniin
genetik kodlarin1 korumus, binlerce yillik tarih iginde giiniimiize kadar
gelmesini temin etmislerdir.

Duygularin sozle, s6ziin estetik haliyle goriiniimii olan edebiyat, kimi
zaman biiyiileyici bir giizellik, giizellik i¢inde kisinin zevk almasini saglayan
efsunkar varlik, anlagilmayan problemler yumagi, ¢6ziim bekleyen sir
kiiptdiir. Ancak bunlardan hangisi olursa olsun edebiyat, bilgilendiren,
uyandiran, toplumu anlatan, topluma anlatan ve daha da Onemlisi
olusturuldugu toplumu birbirine baglayan s6z, sdziin sanati, sanatin sozidiir.
Bu yoniiyle toplumun aynasidir. Bu yoniiyle edebiyat, Tarihin ilk
donemlerinden itibaren Tirk kiiltiir dinamiklerinden biri olarak varligini
devam ettirmis, yasanilan her donemde, donemin geregi farkli adlar almus,
gelenek farkli adlarla varhigini siirdiirmiis. Bugiin konumuz olan asiklik
geleneginin temsilcisi halk sairlerinin Hiyungnularda, Tukyu, Goktiirk ve
Uygurlarda da varliklarimi biliyoruz. Tiirklerde, 11. yiizyildan once farklh
adlarla anilmig olsalar bile kaynaklar, gelenek ve gelenek temsilcilerinin
varligin1 haber vermektedir. Arpingur Tigin Ki Ki, Kiil Tarkan, Singku Seli
Tutung, Pratyaya-Sri, Asig tutung, Cisuya tutung, Kalim Keysi, Cuci, Buyan
Kaya Kal, Vaps1 Baksi, Kamala Anan Tagiri, Silig Tigin gibi birgok sanatkar
ve eserleri hakkindaki bilgiler kaynaklarda yer almaktadir.

Tiirklerin Islamiyet'i kabul etmelerinden sonraki dénemde Ahmed
Yesevi ile yeniden sekillenen Tiirk siir gelenegi gelenek temsilcileri
sanatkarlar tarafindan yasatilmistir. Tiirk gruplarinda farkli adlarla gelenegi
stirdiiren, Bat1 Tiirk grubunda sair, asik olarak adlandirilmiglardir.

Toplumun geneli tarafindan kabul goriip yasatilan geleneksel Tiirk siiri,
farkli adlarla bilinen temsilciler tarafindan varligini devam ettirirkenl6.
yiizyildan itibaren asik olarak anilmis, gelenek de asiklik gelenegi veya asik
tarz1 olarak edebiyat gelenegi olarak kabul gormiistiir. Dede Korkut'un pir
olarak kabul edildigi gelenegin temsilcileri, Ozan, Bahsi, Kul Mehmet,



Koéroglu, Oksiiz Dede, Pir Sultan Abdal, Usuli, Geda Muslu, Cirpanli,
Armudlu, Kul Culha, Karacaoglan Kayik¢1 Kul Mustafa, Asik Omer, Gevherd,
Kuloglu, Kul Nesimi, Mecniin, Benli Ali, Ercisli Emrah, Gedai, Katibi, Levni,
Aslk Senlik, Bayburtlu Celali, Zihni, Ceyhuni, Dadaloglu, Erzurumlu Emrah
gibi temsilci yetistiren asiklik gelenegi, 20 ylizyildan itibaren Ahmet Kutsi
Tecer'in 1931 yilinda diizenledigi Sivas Asiklar Bayramu ile yeniden
canlanmig, 6nemli temsilciler yetistirmistir.

Cumbhuriyetimizin kurulusunun 100. Y1ilini idrak etti§imiz giiniimiizden
bir asir evvel, Tiirk edebiyati icinde asik tarzi edebiyat Asik Veysel'in sahsinda
sembolleserek yeni bir dinamizm kazanir, 6nemli temsilciler yetistirir. Ali
izzet, Huzuri, Asik Veysel Satiroglu, Asik Efkéari, Zilali, Hifz1, Talibi
Coskun, Islam Erdener ile Cobanoglu ve Tasliova, giiniimiizde Kul Nuri, Nuri
Cirag1, Asik Zeki gibi usta asiklarla varligint siirdiiriir.

Gelenegin yeniden canlanmasinda bir sembol olarak Veysel,
Cumbhuriyetimizin ilk yillarindan itibaren Tirkiye'nin yasanilan zamanin
gereklerine uymasi i¢in yapilan yenilikleri dillendirmis, bir yandan asiklik
geleneginin yeniden canlanip yasamasina katki saglamig bir yandan da halk
miiziginin O&grenilmesi ve Ogretilmesinde Onemli isler yapmistir. Koy
enstitiileri ve 0gretmen okullartyla iiniversitede sanatini icra etmesi, sadece
egitim politikasinin bir unsuru olmaktan ¢ok, geleneksel kiiltiirlimiiziin bir
pargast olan asik tarzi edebiyatin yasatilmasiyla kiiltiirel alana yeni bir
dinamizm kazandirmustir.

Asik Veysel'in Tiirk kiiltiir tarihi ve Tiirk edebiyati iginde asik tarzi
edebiyat geleneginin yasamasi ve yasatilmasi bakimindan dnemine binaen
2022 yilinda Cumhurbagkanlig Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilii "Vefa" dalinda
odiillendirilen Asik Veysel, UNESCO 41. Genel Konferans karariyla 2023 yili
igin tlilkemizin Onerisi Azerbaycan, Macaristan, Kazakistan, Kirgizistan,
Kuzey Makedonya, Ukrayna ve Ozbekistan'in destegiyle dliimiiniin 50. Yil
Doéntimii, UNESCO Anma ve Kutlama Y1l Doniimleri Programina alinmistir.
Ayrica 2058 Sayili Cumhurbaskanligi Genelgesi ile 2023 yilinin "Asik Veysel
Yili"' olarak Sayin Cumhurbaskani Recep Tayyip Erdogan'in himayelerinde
ulusal ve uluslararas etkinliklerle anilmasi kararlagtirilmistir.

Bugiin ve yarin anacagimiz Asik Veysel ve Tiirk Diinyas1 Halk Sairligi
hakkinda yapilan bu bilgi séleni Universitemiz ile Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma
Enstitlisii is birliginde, Gazi Egitim Fakiiltesimin ev sahipliginde
yapilmaktadir. Is birligi ve katkilar1 igin Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii
baskani Prof. Dr. Ahmet Bican ERCILASUN Hocamiza tesekkiir ediyorum.
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ACIS KONFERANSI

Prof. Dr. Umay TURKES GUNAY

Girne Amerikan Universitesi

Degerli Diizenleme Kurulu ve Katilimeilar,

Hepinizi sevgi ve saygilarimla selamliyorum.

Cumhuriyetimizin 100. yilinda Gazi Universitesi tarafindan hazirlanan
"Asik Veysel ve Tiirk Diinyas1 Halk Sairligi Ulusal Sempozyumunda" Asik
Veysel'i konusmak iizere bu toplantiya beni de dahil ettiginiz igin gok tesekkiir
ederim.

Asik Veyselle ilgili pek cok degerlendirme yapilmis ve soz
sOylenmistir. Bu toplantida da mutlaka 6nemli tespitler yapilacaktir. Ben,
Tiirk kiiltiiriiniin siirekliligi ve direnci tizerinde ¢alistigim i¢in Veysel'e de bu
acidan bakiyorum.

Asik Edebiyati bashiginda toplanan Tiirk kiiltiir birikimi ve sanati
Sivrialan kdyilinde yasayan kor bir ¢cocugun yok olmasimi engellemis; hem
onun bireysel hayatini ayaga kaldirmis hem de Tiirk kiiltiiriiniin zirvelerinden
birine ulagsmasini saglamistir.

Ben, Asik Veyselin Cumhuriyetimizin ¢imentosu oldugunu
diisiiniiyorum. Geg¢migle hali/ bugiinii bulusturan; ikisini harmanlayarak
gelecege yonlendiren; samani asiga, asigl ozana, ozani pop ve Anadulu raka
eklemleyen bir biiyiik yiirek, bir biiyiik usta...

Tiirk kiiltiiriiniin, birikimine tasiyici olarak sectigi fedakar bir can.

Miistereklerde bulusmakta zorlandigimiz 21. yiizyilda
bulusamayanlar;, Uzun Ince Bir Yolda, Sadik Yar Kara Toprakta, Ala
Cigek'te, Giizelligin on para etmezde bulusturan, diisiindiiren, duygulandiran
ve 6greten Dede Korkut'un Cumhuriyet versiyonu...

Baris Mango'ya, Cem Karaca'ya ilham olmus, Mango'nun, Karaca'nin
ardindan gelen Anadolu Rakgilari saman atalar1 ile bulusturmustur. Prof. Dr.
Ahmet Bican Ercilasun‘un Nehir Destan akisinin Cumhuriyet duragini temsil
etmektedir.

Ozan- baksilardan itibaren bizde siir hep miizikle birlikte olmustur.
Bazi sairlerin metinleri sarki s6zii kivaminda kalirken Veysel gibi biiyiik
ustalar ise Tiirk kiiltiiriiniin yarattig1 diinya goriisiinii ve felsefeyi siradan



sozlerle, yerel soOyleyislerle siirlestirmeyi basarmiglar, zirveye tasiyarak
tirkiilerle hayatin agirligint hafifletmislerdir. Hayati Tiirk anlayisiyla
giizellestirmislerdir, giizellestirirken 6gretmislerdir.

Veysel'in tiirkiileri, halk miizigini asarak klasik Tiirk miizigi, pop ve
klasik Bati1 miizigi icracilarinin da repertuarlarinda yer almis, kisa siirede
Tiirkiye'yi agarak Tiirk Diinyasinin ortak seslerinden biri olmustur. Dortnalla
giden atin ritmini temsil ettigi kabul edilen kendine has ezgileri Batili pek ¢ok
miizisyenin de repertuarinda yer almistir.

Hepimizin bildigi gibi saheserler standartlar1 ve siniflamalar1 asan
eserlerdir. Veysel, ilk edebiyat ve miizigimizi temsil eden Ozan-Baksi
gelenegimizi Asiklik Geleneginden adi heniiz konmamus 21. yiizyilda yeniden
ciceklenen tohumlara yol veren saman atalarimizin devamudir.

Asik Veysel'i rahmet ve dua ile antyorum.
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ACIS KONFERANSI

Prof. Dr. Ruhi ERSOY

AHBYV Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Tiirk Halk Bilimi Ogretim Uyesi

Birbirinden kiymetli hocalarim, bu salonda varliklariyla gelecege umut
asilayan sevgili Ogrenciler, degerli hazirun; oncelikle sunu ifade etmek
isterim, bu kiirsiide s6z almamiz igin teklifte bulunan Prof. Dr. Ismet Cetin
Hocam basta olmak iizere, kitaplarin1 okuyup varligindan heyecan duyarak,
kendisini model goriip yola ¢iktigimiz hocalarimizdan Tiirkoloji'nin duayen
hocast Prof. Dr. Ahmet Bican Ercilasun'a kadar 6nemli hocalarimizla
Cumbhuriyeti ve Tirk diinyasin1 konusmak bizim i¢in de biiyiik bir
bahtiyarliktir.

Biz 19901 yillarda bu salonda yapilan toplantilara biiyiik bir heyecanla
ogrenci iken, 2000'li y1llarda akademik ¢aligmalarin basinda doktora 6grencisi
olarak gelip giderken bu toplantilarin bir pargasi olarak konusuyorduk. Bugiin
bu kiirsiide bize s6z verilmesi bizim i¢in ayrica anlamli oldu. Bunu sevgili
genc arkadaslarima mesaj olsun diye ifade ediyorum. Bugiin dinleyici
oldugunuz bu salonda, bu kiirsiiden hitap edebilecek giinler ¢ok uzak olmayip
bu duygu ve diislince halini yasamak sizler igin de heyecan verici olacaktir.
Tiirkoloji'nin ve Tiirk diinyasinin bagimsizliginin yeni basladigi donemlerde,
SSCB'nin dagildigi, glasnost ve perestroyka sonrasi Tiirk diinyas1 kavraminin
artik ne oldugu ile ilgili siire¢ler basladigi donemlerde, biz yeni lisans
Ogrencisiydik ve dersimizin adi Tiirkiye Tiirkgesi idi. O zamanlar Tiirkiye
Tiirkgesi dersi, "Bagka Tiirkge mi var?" duygusunu olusturuyordu. Oyle bir
diinyadan bugiin artik Tiirkoloji ¢atis1 altinda Tiirk lehgelerinin-sivelerinin,
Tiirk tarihinin bir biitiin olarak okundugu; Kazak, Kirgiz, Tirkmen Tiirkgesi
ve biitlin bu Tiirk diinyas: ile ilgili temel meselelerin varliginin bilindigi bir
doneme gelinmistir. Bugilin icin iilkemizin ve diinyanin geldigi nokta
agisindan normal olarak nitelenebilecek bu durum, bizim i¢in tipki Anadolu
bozkirinin ortasinda Sivrialan'daki &ma bir ¢ocugun dogrulup dirilmesi gibi
essiz olmustur. Veysel'deki o atesin biiyiimesi, Tirkoloji'nin de Tiirk
diinyasini aydinlatacak bir atese donlismesine benzemistir. Bu atesin Anadolu
cocuklarini dogrultup dirilttigi giinlerin 6grenciligi ile baslayan bir heyecan,
bilgi ve duygu birlikteligi bizim hikayemizi sekillendirmistir. O donemler
bizim i¢in Tiirk diinyasi ortak alfabe toplantilari, 1992 yilinda Marmara



Universitesi'nde ve Ahmet Bican Ercilasun Hocanm, Tiirk diinyas1 alfabeleri
ile ilgili yaptig1 ¢calismalarin yeni basildigi, biiyiik bir heyecanla ne oldugunu
anlamaya calistigimiz, Kirgiz - Kazak Tiirk¢esinin yansira onlarin Kiril
alfabesi ile olan metinlerini alfabeyi 6grenerek doniistiirmeye calistigimiz
donemdi. Bunu bir girizgah olarak ifade etmeyi bor¢ ve buradaki hocalarima
sayg1 geregi bir vazife olarak goriiyorum. O sebepten dolayr bugiin Prof. Dr.
Ismet Cetin Hocam ve muhterem hocalarimin da konusmaci olacagi bu
toplantida hem genglere doniik birka¢ mesaj verme, hem Tiirk Diinyasi ve
Cumhuriyet iligkisi lizerinde disiincelerimizi paylasmayr teklif ettiginde
biiyiik bir heyecanla kabul ettim.

Simdi bu salon farkindalig1 olan, bu kavramlar bilen insanlarla dolu ve
bizden 6nceki hatipler basta sayin rektoriim, ismet hocamin konusmalarinda;
daha sonra da Prof. Dr. Ayse Yiicel Hocamin, Prof. Dr. Umay Giinay Tiirkes
Hocamdan metni aktardigi mesele, aslinda bizim zihin haritamizin ifadesiydi.
Yani terkip kavrami benim doktora hocam Prof. Dr. Dursun Yildirim'dan ne
demek oldugunu her gecen giin daha ¢ok idrak ettigim, ¢ok Onemli bir
kavramdi. Nihat Sami Banarli'min "Tiirkgenin Sirlar’" eserinde ortaya
koydugu, "Tiirk¢e kendi tornasindan gegirdikten sonra Tirkgelestirir. Bir
kelimenin kokii Arapca-Fars¢a olabilir. Manaarayr minare yapabilir,
mardivan1t merdiven yapabilir. Bu artik Tiirkgelesmistir." soziiyle hocamin
Asya bozkirlarinda farkli kiiltiirlerin bir arada olanlarmi yay c¢eken tim
kavimleri kendi ¢adirim altinda topladim ifadesini sdyleyen Metehan ne
demek istemistir? Yay ¢eken tiim uluslar ya da o dénem ifadesiyle kavimler,
ayni cat1 altinda nasil toplanirlar? Aynmi ¢adir altinda nasil toplanirlar? Ne
demektir bu yasam pratigi acisindan? Birbirinden farkli olanlar1 birbirine nasil
benzetirsiniz? Aynilestirmek midir bu, yoksa bir iradeyi ortaya koyarak bir
sentezi bir terkibi mi ifade etmektir? Iste Prof. Dr. Musa Yildiz Hocanin
konusmasinda ifade ettigi bizim kiiltiirimiiziin sekillendigi ve kiiltirimiiziin
medeniyet yolculuguna tekamiil etmis oldugu Orhun-Yenisey Vadisi'ndeki o
farkliliklart birlikte yonetebilme kabiliyeti ve iradeyi ortaya koyabilme
ifadesi, kendisini ¢cok daha erken yazili metinlerin oldugu bilinse de bugiin
Bilge Kagan ve Tonyukuk ile Kiiltigin amtlarindaki temel felsefeyle ifade
etmistir. O temel felsefe bugiin itibariyla sadece Tiirk¢enin ve Tirk dilinin
koklerini gosteren bir metin olmanin ¢ok 6tesinde, Tiirk devlet felsefesini,
Tiirk toresini, Tiirk hukuk sistemini, Tiirk sosyal devlet anlayigini, Tiirk'iin bir
arada yasama kabiliyetini, Tiirk'iin tehdit ve fayda olarak gordiiklerini ifade
eden duygu ve distincelerin bir devlet adami nezdinde sozlerinin tasa
gecirilmis hali olarak serh edilmektedir.

Bugiin itibariyla biz Tiirk kiiltiiriiniin temel noktasinin olustugu vadiyi
degerlendirdigimizde, oradan bu tarafa dogru gelen Tiirk diinyasina dogru
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baktigimizda, genel bir ifade vardir; Bozkir Kiiltiirii. Tiirkler gégebe miydi
degil miydi tartigmasi. Bozkir kiiltiiriiyle batili arastirmacilarin yerlesik ve
gbcebe toplumlari, medeni ve bedevi toplumlari ayirt ederken, Tiirk kiiltiirtinii
ayr1 bir alana koyma ve onun kendi nevi sahsina miinhasir bir medeniyet
yolculugunu parcgasi oldugunu bugiin yeni yeni kabul ediyorlar. Ciinkii biz
yar1 yerlesik, esnek devlet anlayisinin, kendi koklerinden hareketle,
miinasebet i¢erisinde bulundugu farkli kiiltiirlerle bir sentezden sonra kendine
ait farkli degerler ¢ikartarak yasam pratigine dontstiirebilme kabiliyetinin en
nadide 6rnekleriyiz.

Bugiin itibari ile Tiirk Kiiltiirii eger tarih sahnesine ¢iktig1 andan bugiine
dinamik bir sekilde varligin1 devam ettirebiliyorsa bu bahsetmis oldugumuz
kéz halinin siirekli diri tutmakla ilgilidir. Bu koz halinin stirekli diri
tutulabilmesi de insan onuruyla ilgilidir. Simdi Tiirk Diinyas1 haritasim géz
online bulundurdugumuzda, bugiin itibartyla Dogu Tiirkistan, Uygur
Tiirklerinin Cin sinirindan, Cin igerisinden alarak, Maveraiinnehir Vadisinden
kendinizi Hazar'a, Kafkaslara, Anadolu'ya, Balkanlar ve Avrupa iclerine
kadar koydugunuz biiyiik cografyanin toplaminda 20.000.000 km'ye yakin bir
alan gorirsiiniiz. Bu cografyanin igerisinde, tarihten hale dogru Tiirklerin
kurmus oldugu Cumhurbagkanligi forsunda sembollesen, 16 imparatorluk
ama Tiirk kiiltiir hizmet Vakfi'nin yaptig1 ¢alismalarda goriiyoruz ki 150'den
fazla sikke bastirip devlet kurdugumuz goriilmektedir. Dolayisiyla bu kurulan
devletlerle birlikte bugiin, ayn1 zamanda farkli cografyada, birden fazla
devletimizin varlig1 da bir asikar. Tarihin hi¢bir doneminde Tiirkler bir alanda
sadece tek bir devletle yetinmemisler. Burada bir taraftan Oguz Tiirkligi,
Asya'dan, Maveraiinnehir Vadisinden, Amuderya Sirderya'dan Hazar'a dogru
gocleriyle giderek, Oguz sahasini ve Bat1 Tiirkliigiinii olusturmustur. Bu Oguz
sahas1 ve Bati Turkliigii bugiin Azerbaycan, Anadolu sahasinda Tiirkiye,
Musul, Kerkiik hatti ve civarimizdaki toplamlari ile beraber Balkanlara kadar
giden sahay1 olusturur. Dogu Tiirkligii, Cagatay sahasi ve bu kavramlarin
igerisinde, Tirk¢enin de temel akigsinda, hepinizin ¢ok yakindan okudugu,
bildigi Tiirk dilinin hangi dil ailesine ait oldugu ve komsu dillerinin neler
oldugu, tarihi baglamda eski Tiirk¢enin, Eski Anadolu Tiirkgesinin, Orta
Tiirkgesinin, Tiirkiye Tirkgesinin, bunlarin tarihi cografyasinda Cagatay
sahasinin hepsini dil haritas1 olarak diisiiniirken, ayn1 zamanda bir kiiltir
cografyasinin ve tarih cografyasinin da disavurumu oldugunu diisiinerek
okumak lazim. Iste bu akis asik tarzi kiiltiir gelenegi igerisinde yine Umay
hocamin "Cumbhuriyet terkibi ve Baris Mango" adli ¢alismasi bu siirekliligi
fevkalade anlatan, bizleri de etkileyen c¢alismalardan birisiydi. Bu konuda
Prof. Dursun Yildirim'in Ozan Baks1 geleneginden, Cumhuriyet'e akigini ifade
etmis oldugu, Ozan Baksi'dan Baris Mango'ya siirecini ve kiiltiirde siirekliligi
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anlattif1 Alp Ozani, Gezici Ozani, Bilge Ozan kurumsal bir miiessese gibi
okuyarak, bizim kiiltiir akisimizin icerisinde adina mektep denmeden, bu sivil
kurumlar ve bu aktarici kodlar {izerinden nasil tagindigini anlatir. O agidan, bu
her iki makaleyi de sizlerin okumalarimi tavsiye ederim. Iste bu Tiirk
kiiltiiriniin dinamik yapis1 tarihi akis icerisinde gelisi, farkli cografyada
birden fazla devlet kurma kabiliyeti, Prof. Dr. Ismet Cetin Hocamin ifade
ettigi Tiirk modernlesmesi aslinda Uciincii Mustafa'yla daha sonra Tanzimat'la
beraber geldi ve Cumhuriyetle birlikte miiesseseler Tiirkiye Cumbhuriyeti
devletine doniistiiriilerek varligini devam ettirdi. Biz miiesseseler olarak da
aslinda pek ¢ok konuda varligimizi devam ediyorduk, yani gokten zembille
bir gecede inmedik fakat modernlesme ve Cumhuriyet'e doniisiim siirecinin
hikayesindeki akis kodlarin1 bilen Gazi Mustafa Kemal Atatiick ve
arkadaslarinin o tecriibeyle bizi yok olmak iizere sikistirmig olanlara karsi
tarihin oOne c¢ikardigr aktorlerdi. Turkligin metafizik varliginin yok
edilemeyecegi Canakkale'de ayni1 anda sehadete yiirliyen kararli Mehmet¢igin
vatan evlatlariin kararlilign ile kendini gosterdi. Bu varlik Tiirk milli
mukavemetinin, teskilatt mahsusasinin devami Kuvaymmilliye tegkilatlanma
kabiliyeti gayri nizami harp taktigiyle o iradeye kars1 miicadele verebildi. Iste
bu irade, teskilat, metafizik giicle birlikte, kiiltiir dinamiklerde Ozan Baksi'dan
Dedem Korkut'tan, Cumhuriyette Veysel olarak yeniden dogabildi. Veysel
olarak yeniden dogabilecek bu gelenek, kendisine yeni ¢cagin sartlarina uygun
enstriimanla, Veysel'i ifade edebilen yeni sanatgilar ortaya ¢ikartabildi.
Ozanlik gelenegindeki kopuzu baglamaya, Anadolu'da saza doniistiirdiik. Saz1
ve baglamay1 batili tarzda Anadolu rock'in temsilcisi Cem Karaca'nin Barig
Mango'nun gitarla, Korkut Ata'nin ve Asik Veysel'in ruhunu, zamanin ruhuna
uygun olarak yeniden besteleyerek o heyecanla ve o hizla verebildigini
gordiik. Bu sartlar altinda bir otobanlarda en az, 120, 140 150, 200 km. hizla
giden araclarda sakin bir sekilde Itri'yi dinleme imkaniniz az olabilir, ¢iinkii o
miizik dinginligi duraganligi gerektirir. Bu hizin igerisinde o ruhu, o heyecan
temsil eden, ama o hiza uygun ritimlerle miizikler dinleme ihtiyaciniz olabilir,
iste o heyecanin karsisina kendi igerisinde bu koklerden alanlarla beraber var
olanlar bu hiz1 gosteriyor. Bu zeminde bakildiginda Cumhuriyet neden bir
terkiptir? Tiirk Diinyas1 Tirk kiltiiri ve Cumhuriyet terkibi denilirken
arkadaslar, Cumhuriyet Tiirk kiiltiiriniin tarihi miiktesebatindan hale gelirken,
kendisini zamanin ruhuna uyarlayabilme kabiliyetini gdstermesinin devlet
olarak goziiken halidir. Tiirk kiiltlirlinlin zamanin ruhuna uygun, kendi
mayasinit bozmadan, varligini, gelenek, gorenek, orf, adet, diigiin merasimi,
nisan merasimi, cenaze merasimine kadar varligini muhafaza ettiriyor. 40 giin
40 gece diigiinler, ii¢ gilin li¢ gece koy diiglinleri. Her ne kadar bugiin sehir
hayatinda bir diigiin salonunda bati miizigi dansi ile baglasa da mutlaka
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halayla davul zurna ile bitiyor, iste o kiiltiiriin kendisini yagatabilmek iradesini
gosterebilme meselesidir.

Bugiin taziye kiiltiirii cenaze, merasimi pek ¢ok konuda Anadolu'da
daha farkli uygulamalarla devam ederken biiyiiksehirlerde taziye evleri
kiiltiiriiyle kendisini yeniden var edebiliyor. Yani biz cenazemizi birka¢ giin
defnedip hayatimiza ondan sonra hemen donebilen bir millet degiliz, yas
tutmay1, birbirleriyle o hali paylasabilme duygusunu, buradan devam
ettirebiliyoruz. Yani hayatimizdaki ritiiellerden, devlet mekanizmalarimiza ve
kurumlarimiza kadar bu bdyledir. Birileri farkli bir niyetle, devletin bir
kurumunu ele gecirse de ya da herhangi bir alanda dayatma yapsa da o, bu
kiiltiir dinamigi {izerinde varligim devam ettiremiyor. Iste, Atatiirk'le birlikte
ve Ahmet Kutsi Tecer'le Cumhuriyetin sembolii olan Asik Veysel, daha
sonraki farkli bir kiiltiir politikasin1 uygulayan bir siyasal zihniyetin, onun
Kizilay'a gelmesi, ulusa c¢ikmasi bile yasaklanmis, kilik kiyafeti hor
goriilmiigtiir. Baglama Gtelenerek modernitenin temsilcisi oldugu igin
mandolin baglama yerine konulmustur. Kiiltiir politikasin1 degistirerek
yukaridan agag1 dayatmaci birtakim kdiltiir politikalar1 uygulandiginda da milli
degerler ve milli kimlik manevi alan geri ¢ekilerek varligini yasatabilirmistir.
Daha sonra bu direng, milletin iradesiyle daha ¢ok arzuyla beraber, devletin
idaresine dogru sekillenmistir.

Bu kapsamda o direncin oldugu dénemlerde, 3 Mayis 1944 olaylariin
Tiirk Diinyasinin varligini, esir Tiirklere hiirriyet denilmesinin o donemin
uluslarasin dengelere bakan zihniyetler, Tiirkgiiler/Turancilar tabutluklara
atmiglardir. Ancak milletin igindeki Tirk milliyetgiligi Tiirk Diinyast ve
Turan iilkiisii duygularin1 sondiirememislerdir. O tekrar varligimi farklh
alanlarda yeniden gostermistir. Anlatmaya calistigim o icimizdeki biiyiik
koziin, dayatmalara ragmen dogabilme meselesidir. Bugiin de boyledir. Yani
her ne olursa olsun Tiirk kiiltiiriiniin dinamiklerine, Tiirk devlet geleneginin
dogasina aykir1 uygulamalar, gecici alanda gegici siirede bir sekilde sonug
vermig gibi goziikse de Tirk'in aklini inga eden temel anlayisla birlikte
yeniden onarilmaya mecburdur. O sebeple bunu onarip toparlayacak olan siz
sevgili gencler, siz gelecegin ufkunda yeniden bir giines gibi dogacak olan
Tiirk kiiltiiriiniin Tiirk medeniyetinin tasiyici kodlar1 ve kolonlarisiniz.

Tiirk kiiltliriiniin s6z giiclinii temsil eden ozanlarimiz Tiirkgenin de
tasiyicilari olmustur. Bu séziin teknoloji ile birlesmesi, soziin teknolojilesmesi
ve ikinci sozlii kiiltiir ortaminin dogusu, teknolojiye kaydedilenlerin yeniden
sOzIli kiiltiir ortamina dagilmast ve bugiin dijitallesmeyle her tiirlii kaydin
yapildig1 ve hepimizin elimizde bir akilli telefonla dijital diinya bagimliligina
dogru gittigimiz ortam. Yine bakin orada da soziin takipgisiyiz, s6z olmamis
olsa o goriintiiler bize bir anlam ifade etmiyor. Iste bu yeni bir kiiltiirel ortama
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dogru gidis, bu gidisi iyi kullanirsak yapay zeka dijitallesme, endiistri 4.0
Toplum 5.0 siirecindeki diinyanin attig1 yer, eger bizi nesnellestirip akintisina
kaptirirsa risklidir, iste biz orada durur neyi nasil, neden yaptigimizi
yonlendirerek oradaki kodlar1 yazan yazilimlar inga edebilen, akil olaraktan
zamanin ruhuna yeniden bir giincelleme yaparsak, onlar bize hizmet eder.

Biz Cumhuriyeti sadece 100. yilla Cumhuriyet rejimine ge¢menin yil
olarak degerlendirelim, fakat Tiirkliigiin giinesinin, Tiirk diinyasinin ve Tiirk
kiiltiirtinii kdklerini higbir zaman unutmayalim. Ciinkii biz millet anlayisim
rahmetli Hiiseyin Nihal Atsiz'in ifade ettigi gibi anliyoruz: "Millet diin bugiin
ve yarindan olusur, halkla millet farklidir. Millet bilinci diiniin birikimiyle hali
birlestiren ve gelecegin hesabini yapabilenin toplaminda milliyetciligini
yapmasidir." Onun i¢in Tiirk milliyet¢ileri bazen yasayan kesit ki birtakim
taleplere kars1 ¢ikabilir, sebebi mazideki o ruhlar incitmemek, sebebi heniiz
dolmamis bezm-i eleste bir Tiirk bedenine gelecek olan bir neslin evladinin
gelecegin hesaba kalkmasi i¢indir.

Iste biz Tiirk diinyas:1 ve Tiirk kiiltiiriine de bu biitiinliik bu icerisinde
bakiyoruz. Dedem Korkut'u Asik Veysel'le, Asik Veysel'i Baris Mango'yla,
Baris Mango'nun ekoliinii yasatacak sekillenecek yeni sanat¢i cocuklarimizla
birlikte varligimni ifade edebiliyoruz. Ayni husus devletin kurumlari i¢in de
gecerlidir. Universitelerdeki akademik béliimlerin, kurumlarin, kuruluslarin
kendini glincellemesi ile de gegerlidir. Bu bakis agisini liitfen biiyiik ¢ercevede
degerlendiren hocalarimizin eserlerini okuyun. Tarihi donmus dondurulmus
kaliplar olarak diisiinmeyin, gelenegi donmus dondurulmus kaliplar olarak
gormeyin. Bu canli ve dinamik diinyanin her an yeniden milletin i¢inden yeni
evlatlarim1 dogurabilecegi ve evlatlariyla birlikte milletin istikametini
cizebilecegi gergegini asla unutmayin.
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UYGUR SAHASI BAHSILIK GELENEGI

Prof.Dr. Adem OGER*

Bahs1 sozciigi Cince po-shih (pak-dz'i) "bilgin, alim" s6ziinden
6diinglenmistir. Sozciik Cin'deki Tang hanedani (618-907) déneminde "erkek
ogretmen”, "karakol yoneticisi”, "bolge ya da karakol koruyucusu" gibi
anlamlarda da kullanilmistir (Sen 2007: 180). Eski Uygurca metinlerde
"bilgin, 6gretmen" karsiligtyla gegen bahsi, Tiirklerin Islamiyet'i kabuliinden
sonra eski anlamim yitirmis "Uygur harflerini ve edebi Tiirk ve Mogol
dillerini bilen katip" manasini ifade etmeye baslamustir (Sen 2007: 180).
Sézciigiin 16. yiizyilda ise "hekim, cerrah™ anlaminda goriildiigii, islamiyet
sonrasi tarihi Tiirkge metinlerde mevcuttur (Kopriilii 1991: 520).

Bahs1 sozcligi Eski Uygur Tiirkcesi sonrasinda, Kip. bakst ‘yazict',
Osm. baks1 ‘'yazici, katip', Cag. baxsi ‘yazici, katip, sarkici, cerrah'
bi¢imlerinde goriilmiistiir. Baksi, Tiirkge kanaliyla Farsgcaya bahsi 'Budist
istat, yazici, Arapgaya baxsi ‘rahip, bilylicii’, Mogolcaya bagsi ‘istat,
ogretmen’, Tibetceye pag-si '0gretmen’, Sogdgaya pasint 'danigsman’, Grekgeye
phaksis, Bat1 Avrupa dillerine bacsi, Rusgaya baksa 'Kirgiz samani' olarak
geemistir. Sozciik Cince'den Korece, Japonca, Manguca gibi dillere de
girmistir. Bahs1 Cagdas Tiirk lehgelerinde, Kzk. baks1 "Baksi, kam, ozan,
saman."”, Krg. baks1 "Mutatabbip, saman, bahs1.", YUyg. baxsi "1. Divane,
kacik, hekim, otaci 2. Yazici, tahsildar. 3. Asik, ozan, meddah 4. Merakli,
hevesli.", Ozb. baxsi "Biiyiicii, ozan.", Azerbaycan Tiirk¢esinde baxs1 "sair
nagmekar"; Tirkmencede bags1 "tiirkiicii, saz sairi" big¢imlerinde
yasamaktadir (Sen 2007: 180-181; Giiler, Ozyetgin 2021: 30).

Bahg1 kavraminin giiniimiiz Uygur Tiirk¢esinde "1. Dua okuyup, ilag
verip hastaliklar1 tedavi eden kisi; tug baglayip biiyli yapan kisi, biiyiicii, 2.
Kartal, dogan, sahin gibi kuslarla av avlayan kisi, kusu" (UTIL-2 1990: 333);
1. Divane, kagik, hekim, otac1 2. Yazici, tahsildar 3. Agik, ozan, meddah 4.
Merakl1, hevesli (Necip, 2013: 28).% anlamlarina geldigi goriilmektedir.

* Nevsehir Hacit Bektas Veli Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Halk Bilimi
Boéliimii, ademoger@gmail.com, ORCID: 0000-0003-1278-2110.

Eski Uygurca Altun Yaruk'ta Budist Uygurlar arasinda bahsmimn toplumsal rolii ve
toplumdaki yeri hakkinda bilgi i¢in bk. (Sen 2007: 180-182).

13. ylizyilda Mogol sarayinda prenslerin ve komutanlarin hizmetinde bulunan Uygur
bahsilar vardir (Weili, 2021: 40-41). Bu durumun ilhanli Devleti'nde mevcut oldugu
bilinmektedir (Usul 2016: 137-138).
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Gorildugii tizere ilk olarak Eski Uygur Tiirk¢esi doneminde kaydedilen
bahsi kelimesinin Cince boshi "doktor, usta, alim"den geldigine dair bir goriis
birligi mevcuttur. Sozciik "6gretmen” anlamindan "usta, hekim, katip, ozan,
saman, sarkici, galgic1” anlamlarina kadar birgok anlami zaman-mekan
degisimine bagli olarak {istlenmistir. Clauson sozciik i¢in "din hocas1”
manasini 6n plana c¢ikarirken Doerfer "hekim, doktor" anlamlarini da
vurgulamistir. Harezm ve Karahanli sahasinda rastlanmayan sozciigiin
Cagatay sahasinda sik¢a kullanilmasi gozden kagmamaktadir (Giiler,
Ozyetgin 2021: 30-31). Bahs1 kelimesine Abuska'da "yazicv/katip" (Atalay
1970: 121), Senglah'ta "yazic1, sarkici, cerrah” (Muhammad Mahdi Han 1960:
103) anlamlar1 verilmistir.

Gliniimiiz Uygur agizlarinda da farkli anlamlar ihtiva eden bahsi,
Lopnur agzinda "bilyilicii doktor" anlamina gelmektedir. Kasgar agzinda
"gezgin ozan, ilham almig saz sairi (olaganiistli varliklardan ilham aldigini
iddia eden kimse), avci, 6gretmen™ (Yildirim 2007: 98); Aksu agzinda "kus
avcisl, hastaliklarn  iyilestirici” anlamlarina geldigi  kaydedilmistir
(Maimaitiaili, 2019: 81).

Sozciigiin farkli donemlerde birgok anlami yiiklenmis olmasi halkin bu
sOzciigii ¢ok sik kullandiginin gostergesidir. Sonug olarak bu meslegi yapan
kisilerin toplumda genis sayg1 gordiigii ve birgok konuda bilgi sahibi oldugu
sOylenebilir. Bu nedenle diger konularda hiiner gosterenlere, kamlik vazifesi
yapanlara ve insanlari iyilestirenlere de "Bahs1" unvani verilmistir. Bahsilarin
toplumdaki doktorluk algisi, kam ile em¢i arasindadir. Yani "yar1 kam, yari
doktor"dur. Sozciik, ayrica "usta ve 6gretmen” ¢agrisimlarini da igermektedir
(Giiler, Ozyetgin 2021: 31).

Gilintimiiz Uygurlarinda "kus bahsi" ad1 verilen kimselerin bulundugu,
Hoten ve Kasgar'in bazi koyleri ile Yarkent ilgesinde bu kimselerin 6zellikle
dogum yapmus kadinlarda goriilen "al" hastaliginin tedavisi igin biirkiit
benzeri kuslan tedavi seanslar1 iginde kullanarak hastay: tedavi ettikleri de
bilinmektedir (Rahman vd.1996: 169).

Uygurlar arasinda halk hekimligi ile ilgili meslek adlandirmalarinda
bahsinin sagaltma roliinii {istlenen kisilerin tarihi donemler i¢inde emgi, otagi,
sunukei, tefiikei, tomurgi, tevip, kaman, dahan, biivi, doriger, sipager ve cerah
gibi unvanlarla adlandirildigini gérmekteyiz.® Yaptiklar1 tedavi islemi ve
kullandiklar1 yontemlerin yani sira bolgelere gore de farkli adlandirilan bu
kisilerin giinlimiizde Uygur halk tibbinin &nemli tasiyicilar1 oldugunu
sOyleyebiliriz.

Uygurlar arasinda halk hekimlerinin adlandirilmas: konusunda genis bilgi icin bk.
(Giiler, Ozyetgin 2021).
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Gilinimiizde Uygur Tiirkleri arasinda "kam/bahsi"nin "usta, hekim,
saman" anlamindaki islevlerinin "bahs1" kavraminin yani sira farkli isimler
verilen icracilar tarafindan yapildigim gérmekteyiz. Ozellikle sihri-biiyiisel
islemlerle ve olaganiistii varliklarla iletisim kurma yoluyla meslegini icra eden
kisiler "Perihon", "Cinkes", "Dahan", "Biivi", "Molla" gibi terimlerle
adlandirilmaktadir. Bu kisilerin uygulamalarinda Islamiyet 6ncesi inang
sistemiyle bazi Islami unsurlarin birlesmesi dikkat cekmektedir. Uygurlarda
hastalik ve afetlerin en biiyiik sebebi kotii ruhlar olarak diisiiniilmektedir. Bu
inanis ve buna bagli uygulamalar giiniimiizde de "perihun”, "dahan”, "bahsi"
vs. adlandirilan kisilerin insanlar1 kotii ruhlardan korumak ya da "kotii ruhlarin
carpmasiyla" ortaya c¢ikan hastaliklar1i efsun okuma yoluyla iyilestirmek
suretiyle tabiplik vasiflari1 devam ettirmesini saglamaktadir (Oger, Altin
2016: 21).* Genellikle sihir bilen bu kisiler, muska yazmanin yani sira ebced
hesab1 ve yildiznameden yararlanarak fala bakmaktadirlar (Oger 2017: 60).

"Perihon" sozciiglindeki peri “cin”, han ise "okuyucu, okuyan, ¢agiran"
anlamindadir. "Dahan” (dua-han "dua ile hasta tedavi eden"; darhan "demirci
saman'), Cinkes sozcligiindeki "kes" eki "verilen”, "meftun olan" manalarina
sahip olup, "cinkes" sozciigii “cinlerle iliskili olan", "cinlere meftun olan"
anlamina gelmektedir. "Perihon”, "bahgs1”, "dahan”, "molla” ve "biivi" denilen
kisiler, bugiin daha ¢ok fal bakma, k&tii ruhlart kovup hasta tedavi etme
isleriyle ugrasmaktadirlar. Bunlardan “perihon” ya da "perihonluk™ bazi
arastirmacilar tarafindan "biiyiici" veya "biiyiiclilik" anlaminda, bazilar
tarafindan da "samanlik” anlaminda kullanilmistir (Oger, Sénmez 2011: 235;
Inayet 2013: 43-44; Abudukelimi 2006: 32-33, 102-103).

Bu bilgilerden giiniimiizde Uygurlar arasinda "bahsi” kelimesinin
kullanim alaninin "halk hekimligi" ile smirli oldugunu, hatta sagaltma
islemine iligkin ¢ok farkli adlandirmalarin kullanildigini = s6ylemek
miimkiindiir. Tarihi siirecte Uygur kiiltiirlinde "hekim, saman, katip, usta,
ozan" kavramlarini igine alacak sekilde kullanilan kelime, giinimiizde halk
hekimligi alaninda ve "hekim", "saman" kavramlarina karsilik gelecek sekilde
kullanilmaktadir. Bahgmin "o0zan", “¢algic1" ve sarkici” anlamlarini ve
islevlerini ise farkli isimlerle anilan meslek erbaplarinin aldigi goriilmektedir.
Dolayistyla bahsmin giiniimiizde Ozbek, Karakalpak, Tiirkmen sahasinda

Donemin baksilari/kamlari/samanlarinin; peygamberlerin  ve velilerin isimlerini
dualarinda zikretmeleri, okuma ve yazma bilenlerin kendi mesleklerini topluma kabul
ettirmek icin Peri Han (peri okuyucu) risaleleri hazirlamalari, benzer sekilde Hz.
Fatma'y1r Fatma anamiz diyerek mesleklerinin piri olarak gostermeleri geleneklerini
Islamlastirma cabalarmin bir sonucudur (inan 1986: 109).
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oldugu gibi bir miizik aleti ile destanlar® basta olmak iizere cesitli anlatilarin
icralarini gerceklestiren anlatici/sdyleyici 6zelligini Uygurlar arasinda bugiin
devam ettiren kisilere ve onlarin adlandirmalarina yer vermek uygun olacaktir.

Elnagmeci

Uygurca sozliikte "elnagme, yerli olma oOzelligine sahip olan ve
yayginlasan nagme veya nagmeler." seklinde tanimlanir. Elnagmeci ise
"elnagme ile mesgul olan, nagme isi ile mesgul olan insan, nagmekes" olarak
aciklanir (UTIL 1999: 91). Bunun bir meslek ve unvan olarak kullanildig1 ve
bu kisilerin ge¢imini buradan temin ettigi ise sdyle agiklanir: Kasgar, Kuga ve
Gulcanin sokaklarinda, gayhanelerinde elnagmecilik yapan fakir sazcilar
daima makam ¢alarak giin gecirirler." (UTIL 1999: 91).

Elnagmeciler basta digiinler olmak iizere c¢esitli meclislerde ve
mekanlarda halk tiirkiilerini icra eden kisilerdir. Ancak bu tiirkiilerin iginde
destan parcalar1 veya destanlarin manzum kisimlari da yer almaktadir.
Dolayisiyla bu kisilerin ezberledigi destanlar1 anlatan, destan yaratma
kabiliyetine sahip olmayan ve icrasinda agirlikli olarak miizige yer veren
anlaticilar oldugunu sdyleyebiliriz.

Kosakgel

Uygur destan anlaticisi i¢in kullanilan terimlerden biri de "kosake¢1"dir.
Kosake1, bir destani bagtan sona icra etmekten c¢ok, destandan parcalar
sOyleyen kisilere verilen addir (Mehmet 2006: 120). Kosak, "kosmak, kosuk,
kosas gibi konusma ve yazi dilinde ¢esitli sdyleyis sekilleri olan; diizgiin,
kafiyeli sozlerin belirli bir 6lgli ve ahenk iginde bir araya gelmesi” olarak
tanimlanmaktadir. "Kosaklar, hacim itibariyle kisa ve yogun olmakla birlikte,
belirli bir diislince veya durumu kendine has soyleyis 6zellikleriyle ifade eder.
Kosaklar, her tiirlii konuyu islemesi, lirizmi, sosyal hayatla olan iligkisi,
cesitliligi, bedii kurulugunun giizelligi ve halk tarafindan ¢ok begenilmesi gibi
ozellikleriyle Uygur folklorunda &nemli bir yer tutmaktadir.” (Oger 2006:
401).

Uygurca sozliikte kosak terimi, "Genelde yedi heceli, dort misrali, ritim
ve ahenk konusunda gii¢lii, sozleri basit ama canli, sarki olarak sdylemeye
uygun bir cesit siir seklinde eser." (UTIL 1999: 810) olarak tanimlanir. Uygur
halk kosaklarin1 genel olarak inceledigimizde, bunlarin icerik yoniinden
oldukca kapsamli, sekil yoniinden ¢ok c¢esitli, yaratim ac¢isindan

9 Uygur arastiricilar, Uygur destan geleneginin "Giiney Mektebi", "Dolan Mektebi", "ili

Mektebi", "Kumul Mektebi" ve "Turfan Mektebi" adl1 bes mektepten olustugunu ve her
mektebin anlaticilarinin agiz 6zelliklerinin, ustalarinin, tisluplarinin, repertuvarlarinm
ve miizik aletlerinin ortaklik gosterdigini belirtirler (Mehmet 2006).
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cogunlugunun anonim, bir kisminin da ferdi iiriinler oldugunu; sdylendigi
ortama bagl olarak da farkli islevleri iistlendigini ve emgek kosaklar1 (is
kosaklar1), mevsim-merasim kosaklari, 1ski-muhebbet kosaklar1 (ask-sevda
kosaklar1), tarihi-kahramanlik kosaklari, 16. yil kosaklar1 (1916 yilindaki
olaylari isleyen kosaklar) gibi tasniflere tabi tutuldugunu gériiriiz (Oger 2006:
402). Kosakgi, "kosak okuyan ve sOyleyen kimse, kosak soyleyicisi®,
kosakcilik ise kosak okuma, kosak soyleme isi, meslegi" (UTIL 1999: 810)
seklinde tanimlanir. Dolayistyla profesyonel bir meslegi icra eden kosakgilar,
destan parcalar1 yaninda miizik esliginde baska siirleri de icra eden
anlaticilardir.

Kissahan

Farscadan Uygur Tirkgesine gegmis olan "kissahan" terimi, destan
anlaticis1 anlamina gelmektedir. Fakat, kissahanlar, kosak¢1 ve elnagmeciden
farkli olarak icralarinda miizikten ¢ok anlatima yani tahkiyeye yer verirler
(Mehmet 2006: 121). Uygurca sozliikte kissa, "1. Rivayet seklinde yaratilan
bedii eser, povest. 2. Vaka, hadise veya efsaneler anlatan epik eser, rivayet."
(UTIL 1999: 846) seklinde agiklanmaktadir. Kissahan, "toplantilarda kissa
anlatan kimse", kissahanlik ise "toplantida kissa soyleme isi" (UTIL 2006:
846) olarak tamimlanir. Ozellikle kahvehane gibi kalabaliklarin toplandigi
kapali mekanlarda destan icra eden kissahanlar, destanlarin tamamini, teatral
bir tarzda anlatmalari ile meshurdur. Kissada miizik, anlatim sirasinda ikinci
planda kalmakta, hikdye ve siir 6n plana ¢ikmaktadir (Mehmet 2006: 121).

Mukamgi (Makamci)

Uygur Tirk¢esinde "mukam™ olarak telaffuz edilen "makam"™ s6zctgii
Arapca kokenli olup "yer", "mevki", "derece" anlamlarinin yani sira miizikte
sistemlestirilmig bir biitiin miizik eserini ifade eder. "Mukam" sézciigii bir
baska ifadeyle belirli diizen ve kurallar icerisinde sistemlestirilmis biiyiik
hacimli musiki eserleri i¢in kullanilmaktadir (Inayet 2007: 366; Otkiir 1996:
275-276). Uygur Tiirklerinde makam yerli 6zelligi, melodisi, kurulusu, 6zel
ahenk sekli bakimindan birkag tiire ayrilmaktadir. Birincisi "Uygur On iki
Makam1" olup diger makamlar ise yerli 6zellige sahip olan makamlardir.
Bunlar Kumul, Dolan, Turfan, Kuga, Hoten gibi bolgelerin kendine has 6zellik
tastyan ve "Uygur On Iki Makami"ndan farkli olan yerli makamlardir
(Taxitiemuer 2009: 13).

Uygur makamlar1 yalniz miizik ile siirlandirilan sanatsal bir form
degildir; ayn1 zamanda sarki, miizik, siir, dans ve gosteri gibi sanat tiirlerinden
kendi bedii ifade seklini olusturan, felsefe, ahlak, milli yasam bilinci gibi
semantik konularda sosyal terbiyevi degerini tahakkuk eden bir folklor
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hadisesidir. Makamlar sadece Uygur Tiirkleri arasinda degil, Anadolu
Tirkleri, Arap ve Farslar arasinda da bulunmaktadir. Ancak makamlar,
kendilerine 6zgii kiiltiirel, bolgesel ve yerel Ozellikleriyle birbirlerinden
farklilik arz eder. Bu makamlarin icrasinda kullanilan c¢algilar, icracilar,
ezgiler, siirler ve icra ortamlari, ylizyillar boyunca Uygurlarin kiiltiirel
kimligini olusturan kodlarin aktariminda biiyiik neme sahip olmustur (Oger
2016: 109). "Makamc1" terimi ise destan anlatan kisiden cok "Uygur On Iki
Makami'"n1 icra eden kisi anlamindadir. Makameci, esas itibariyle miizik icra
etme isinde ustadir. Saz aletlerini ¢alma ve on iki makami seslendirmede
mabhirdir. Fakat on iki makamin i¢inde ¢ok sayida destan ve destan parcasi yer
aldig1 igin ayn1 zamanda destan anlaticisidir.

Meddah

Meddah, usta destan anlaticisina verilen isimdir. Meddah, Uygurca
sozlikte "pazaryeri ve cadde-sokaklarda insanlar1 etrafina toplayip
cogunlukla dini konulardaki nasihatleri, tarihi kissa ve cenknameleri anlatan
kimse" (UTIL 1999: 1024) seklinde tamimlanir. Meddahlarin icra ortamlar
icinde pazar ve mezar dnemli bir yer tutar. Bir meslek olarak icra edilen bu
gelenekte, meddahlarin bazilar1 bir miizik aleti esliginde bazilar ise sadece
sOze dayali olarak sanatlarini dinleyici karsisinda icra ederler ve dinleyicilerin
icra sirasinda anlaticiya para vermeleri dikkat ¢eker. Meddahlarin Kerbela
mersiyesi, Hz. Ali cenknamaleri ve yoresel destanlari icralari s6z konusudur.

Destanci

Destanci, meddah gibi usta destan anlaticisidir. Destanlari bastan sona
kadar anlatan, destan yaratma kabiliyetine sahip anlaticilardir. icralarinda
tahkiye etme, siir ve miizik bir arada yer alir (Mehmet 2006: 122). Uygurca
sozliikte destanci, "destan sOyleyicisi, destan anlaticisi” seklinde
tanimlanirken destancilik ise "1. Destan sdyleme ve destan anlatma isi (Tiirk
boylarinin ka¢ bin yillik kosake¢ilik, destancilik gelenegi halen devam
etmektedir.) 2. Destan yazma isi (Kutadgu Bilig destani, ayrim dortliikler
hari¢, genelde sark destanciliginin geleneksel iislubunda yazilmistir.)"
seklinde tanmimlanir (UTIL 1999: 498).

Destanci, destanlar ile dinleyiciyi bulusturan, ¢iraklar yetistirerek
gelenegi gelecek nesillere aktaran, Uygur destan gelenegini yasatan kisidir.
Destancilar, Uygur toplumunda hiirmet gosterilen, sayillan ve sevilen
toplumun 6nde gelen kisileridir. Destancilar, eskiden sadece destan anlatarak
gecimini saglayabilirken bugiin baska isler de yapmak zorunda kalmustir.
Fakat giinlimiizde dahi Uygurlar arasinda esas olarak destanci kimlikleri ile
taninir ve saygi goriirler (Mehmet 2006: 122).
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Sonuc¢

Uygurlar arasinda "bahgi"nin ve "bahsilik gelenegi"nin kadim bir
gegmise sahip oldugu, Eski Uygurca metinlerden giiniimiize kadar hem
kavramin hem de gelene§in yasadigi goriilmektedir. Budist Uygurlar
doneminde "rahip" anlaminda kullanilan bahsi kavrami, Mogollar ve
[lhanlilar déneminde "katip/yazic1"; sonraki dénemlerde ise "hekim, ozan"
anlamini da ihtiva edecek sekilde genis bir kullanim alanina sahip olmustur.
Burada dikkat ¢eken husus, tarihi siirecte hangi anlam ve islevde kullanilirsa
kullanilsin, "bahsi"nin etrafinda bir gelenegin olusmasi ve "bahsi” yerine
baska bir isim kullanilsa da gelenegin kiiltiir icerisinde varligini devam
ettirmesidir. Giiniimiizde Uygurlar arasinda "bahsi"nin halk hekimligi, sihri
ve biiyiisel yollarla sagaltma uygulamasi ve saman/kam roliindeki islevlerinin
"bahgs1™ veya "perihun”, "dahan”, cinkes", molla", biivi" gibi adlarla bilinen
meslek erbaplarinca devam ettirildigi goriilmektedir. Dolayisiyla "bahst™
kelimesinin tarihi siiregteki kullanim alanlarinin giintimiizde daraldigi, bahsi
kelimesinin ise "halk hekimi" anlaminda kullanildigim1i  séylemek
miimkiindiir. Bahginin "yazici/katip" anlamiyla kullaniminin ise giiniimiiz
Uygurlart arasinda mevcut olmadigi sOylenebilir. Bahst kavraminin Tiirk
kiiltiir tarihinde "ozan, asik" anlamindaki kullanimi glinimiiz Uygurlar
arasinda mevcut olmamakla birlikte 'bahsi"nin s6z konusu islevini
"elnagmeci”, "makamci”, "destanc1”, meddah" veya "kosake¢1" adi verilen
kimseler yerine getirmektedir. Burada dikkat ceken husus ise gecmiste
bahsinin etrafinda tesekkiil eden "ozanlik/asiklik" geleneginin giliniimiizde
mezkir kisilerin icrasiyla devam etmesidir.

Sonug olarak Eski Uygurlar doneminden itibaren "bahs1"nin icralarina
bagl olarak etrafinda olusan inan¢ ve uygulamalarin devam ettigini; ona
duyulan sayginin giiniimiizde meslegi devam ettiren ve farkli adlarla anilan
kisiler i¢in de korundugunu sdyleyebiliriz. Bu durum yiizyillardir farkli anlam
ve islevlerle toplumda etkin bir role sahip olan bahsmin giiclii bir gelenek
olusturdugunu, bu gelenegin icracilarinin giiniimiizde de etkili oldugunu ve
toplumun ihtiyaglarina cevap verdigini, ayrica toplumsal yapimin korunmasi
ve giiclendirilmesinde biiylik role sahip oldugunu gostermesi bakiminda
dikkate degerdir.
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AZERBAYCAN SAHASI ASIK EDEBiYATI ARASTIRMALARINA
DAIR BAZI DIKKATLER VE DEGERLENDIRMELER

Prof. Dr. Ali DUYMAZ*

na

Anadolu sahasinda "asik" unvanin1 erken donemde kullanan Yunus
Emre ile kurulan ve biiyiik oranda Tiirk toplumunun toprakla macerasina
yaslanan "ask" eksenli Tiirk edebiyat1, XX. yiizyilda Asik Veysel'le taglanip
zayiflama siirecine girmistir. O giinden sonra Tiirk toplumunun toprakla ve
agkla maceras1 zayiflamis ve asiklik gelenegi de kaybolmaya yiiz tutmus
goriinmektedir. Kuskusuz Yunus Emre ile Asik Veysel arasindaki yaklasik
yedi yiizyillik siiregte askin ilahisinden beserisine, dilin agzindan resmisine
bir sarkacta asiklar ve diger sairler 6zgiirce salinip durmustur. Ama biitiin
bunlar Anadolu cografyasinda muhitsiz, mektepsiz, yoresiz ve hatta cogu
zaman devirden bagimsiz bir "tarih" iginde anlamli bir biitiinlik
olusturmustur. Her ne kadar kalem sairi, saz sairi, tekke sairi gibi bazi ayrimlar
olsa da bunlar dil, tema ve sOyleyisteki ortakliklarla asilmistir. Boylece
Anadolu sahasinda tiir, bi¢im, dil, tema ve sair icerik ve bigimsel yapi
nitelikleriyle miisterek bir "Asik Edebiyati"ndan so6z edebiliyoruz. Bunda
siyasal birlik ve genel asayisin de ¢ok onemli bir yeri vardir. Ayrica II.
Mesrutiyet ve devaminda Fuat Kopriilii ile baslayan ve gelisen bilimsel bir
"cergeve" tayininin de son derece degerli ve dnemli oldugunu vurgulamak
gerekir. Ustelik K&priilii ile birlikte Sadeddin Niizhet Ergun, Mehmet Halit
Bayri, Ahmet Talat Onay, Cahit Oztelli gibi diger arastirmacilarin ve
sonrasinda akademik c¢evrelerin ele aldigi malzemenin de bu “gergeve'ye
uygun bir zemin lizerinde gerceklestigi gercegini de yadsiyamayiz. Bir bagka
husus ise kendisiyle rekabet edilebilen bir "ast" yaz dili ve edebiyatinin da
"Oykiinme" ve "6zenme" gibi goriinse de asiklik gelenegini, kalem sairleri
bazinda olsa da derinden etkileyip gelistirmis oldugu gergegidir. Osmanli
devlet erkinin "sanatsal" acidan bir otorite tesis edisi, biitiinciil ve biiyiik bir
golge olusturmasi yani klasik edebiyat etkisi ters orantili bir tarzda olsa bile
asik siirini etkilemis, gelistirmis ve biiyiitmiistiir. Etkilesim deyip gectigimiz
bu karsilikli gecismeler aslinda ¢ok anlamli ve Onemlidir, ilizerinde de
kapsamli bir bicimde arastirmalar yapilmalidir.

Balikesir Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tirk Dili ve Edebiyati Bolimii Ogretim
Uyesi, ali_duymaz@hotmail.com, ORCID: https://ORCID.org/0000-0002-2890- 2749.



Bu kisa giris bilgisini vermemizin sebebi sdyle izah edilebilir: Anadolu
ve Azerbaycan sahasi asik edebiyatlari, belirli bir zaman dilimine kadar
miisterek ylirliyen bir sozlii ve yazili edebiyattan beslenmisler ve XVI.
yiizyildan sonraki donemde ayrigmaya baslamiglardir. Bu baglamda Nesimi,
Hatayi, Habibi, Fuzuli gibi sairler Azerbaycan edebiyatinin temelindeki yazili
edebiyat mensuplar1 yani klasik sairlerdir. SozIi gelenek ise destanlardan
Dede Korkut Kitabi'ma ve hatta halk hikayelerine kadar "Oguzluk" ortak
cizgisinde gelismistir. Farsca ile baslayip Tiirkcenin yazi ve edebiyat dili
haline gelis seriiveni, yani Mevlana-Nizami baglamindan Hasanoglu-Yunus
baglamina gegisi olduk¢a uzun ve sancili bir siiregtir. Burada donemlerin
siyasal sartlarinin ayrintisina girmek gereksizdir. Ancak iki sahanin hem
nitelik Olceginde ortak paydasi hem de ileriye doniik ¢izgisel bakimdan
ayrismast donemi XVI. yiizyill olarak belirmektedir. XVI. yiizyilda
Anadolu'da Osmanli, Iran-Kafkasya bolgesinde ise Safevi otoriteleri asiklik
geleneginin "altin devri"ni yasamasin saglamustir. Asiklar ve sairler, devlet
erkinin giivenli ve miireffeh yapilar sayesinde ve "marifet iltifata tabidir"
hiikmiince verimli ve tiretken bir donem yasamuslardir. Sonraki zamanlarda
asiklik gelenegi Anadolu'da devlet erkinin uzagina diiserek yerellesmeye
dogru yonelirken Asik Omer, Gevheri gibi bazi asiklar Istanbul'da kendilerine
gelecek ve baht aramak iizere sanat anlayislarini degistirmislerdir. Safevilerin
inkirazi sonrasinda Iran-Kafkasya cografyas biitiinliigiinii koruyamadig1 igin
hanliklara, beyliklere boliinmiis ve en sonunda Iran ile Rusya devletlerinin
isgaline ugramistir. Bu devletlerin rejim degisiklikleri bu cografya icin
beklenen huzur ve giivenligi de saglamamistir. Hatta Ermenistan ve Giircistan
gibi devlet arazilerinde kalan asik mubhitleri dahi olmustur. Yani bu ayrilig
Anadolu'da imparatorluk medeniyetine dontisiirken Azerbaycan sahasinda
Ozellikle Safeviler sonrasinda hanliklar bazinda ¢oziik bir siyasal tarih
iretmistir. Bu da asiklik gelenegini derinden etkilemistir.

Ayrica Azerbaycan (Iran-Kafkas)-Anadolu sahasi arasindaki girismeler
halen de bu ayrigmanin tam ger¢eklesmedigini gostermektedir. Mesela Cildir-
Agbaba muhiti, tarihsel yapisindan farkli olarak gliniimiizde Azerbaycan asik
muhitinin cografi imkénlan i¢inde degildir. Agbaba Ermenistan'da kalmus,
Cildir uzun siiren bir Rus iggali sonrasinda Tiirkiye'de kalmistir. Ancak
kiiltiirel miras olarak degerlendirilmek agisindan, mesela Cildirl Asik Senlik
gibi, buralarda ¢ok sayida asik da yetismistir. Mesela gene bir 4sik muhiti olan
Borgali, bugiin pargali bir siyasi cografyada yer almaktadir. Bu 6rnekleri
vermemizin sebebi asiklik geleneginin ve sair kiiltiirel yapinin siyasal otorite
ve biitiinliige ne kadar bagl oldugunun altini gizmektir. Bu baglamda Asik
Senlik'in Rus isgali altindaki donemde yasadiklarinin eserlerine ne denli
yansidigini takip edebildigimizi vurgulamak isteriz.
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Demek ki XVI. yiizyila kadar biiyiik Oguz semsiyesi altinda hayatini
stirdiiren ortak sozlii gelenek, Osmanli-Safevi ayrismasiyla ve diger siyasal
sartlar etkisiyle Anadolu ve Azerbaycan (Iran-Kafkasya) adli iki ayr1 "muhit"
olusturmustur. Ahmet Yesevi-Yunus Emre ¢izgisinden beslenen, devir geregi
Kerem-Karacaoglan ortakligina uzanan Azerbaycan edebiyati, XVI.
yiizyildan itibaren siyasal sartlarin da etkisiyle farklilasmaya baslamistir.
Meherrem Qasimli'nin Kafkas ve Iran arazisi olarak belirledigi bu cografyada
siyasal, sosyal ve kiiltiirel otorite tesisi kisa siireli olmus, otoritenin giicii sanat
ve edebiyati tek cat1 altinda toplayabilecek bir biitlinsellige eristirememistir.
Qasimli'nin agiklik gelenegi baglaminda sahay1 Azerbaycan ve Anadolu diye
ikiye ayirmasi normal karsilanmalidir. Bugiinkii Azerbaycan cografyasinda
siyasal ve kiiltiirel biitiinliigiin saglandig1 ve siirdiiriildiigii zaman dilimi kisith
olmustur. Qasiml1 da bu yiizden "Azerbaycan" sozii yerine "Kafkas-Iran"
sahas1 kavramini kullanmayi tercih etmektedir (Qasimli 2011: 76, 165).
Ayrica Safeviler zamaninda Sah Ismail Hatayi ve Miskin Abdal ile zirveye
oturan tekke-tasavvuf merkezli gelenek o yiizyilda Dirili Kurbani'yi
cikarmigken, daha sonra ayni biitlinliik ve canlilik ne yazik ki slirmemistir.
Ozan-kopuz ikiliginden asik-saz ikiligine gecis her iki bdlgede aym
istikamette gergeklesmemistir. Azerbaycan sahasi daha ziyade tekke-tarikat
merkezli ve "dervis" mesrepli sairler ¢ikarirken Anadolu'da "dindis1" konulara
yogunlasan bir 4sik edebiyati olusmustur. Bu siire¢ Azerbaycan'da ise ancak
XIX. yiizyilda sahikasma ulasabilecektir, o da Rus-iran isgali sartlarinin
hemen 6ncesinde. ..

Azerbaycanli aragtirmacilar halk siirinin kékeninde Yunus Emre ile
birlikte Molla Kasim'l da bir sair olarak degerlendirirler. Daha sonra Kadi
Burhaneddin, Nesimi, Izzeddin Hasanoglu isimleri sayilir. Ozellikle
Hasanoglu, Yunus Emre ile denk tutulan bir XIII. yy. sairidir (K&priilii 1925).
Bu siire¢ Anadolu sahasi gibi Farscadan Tiirk¢eye bir edebi dil gecisini de
icermektedir. Genceli Nizami ile Mevlana'nin eszamanliligi ve dil basta olmak
tizere daha pek ¢ok acidan denkligi, bu iki ismin sonrasinda edebi dilin Tiirkce
olusunun hem zemini hem de gerekgesini teskil edecektir.

Oguz ortakligindaki "ozan-kopuz" eksenli hayat, XVI. yiizyildan
itibaren "saz-asik" eksenine doniismiistiir. Bunda hiikiimdar sair Hatayi'nin
biiyiik pay1 oldugu agiktir. Daha dogru bir ifadeyle Fuzuli'yle Klasik edebiyata
yaslanan Sah Ismail Hatayi, halk siiri geleneginden de beslenmistir. Ote yanda
ise tamamiyla halk siirinden beslenen Dirili Kurbani ile tasavvufi halk siirinin
kurucusu sayilabilecek olan, Safevi-Kizilbas tasavvufunun temellerini atan
Sah Ismail'in yan1 baginda yer alan veziri Miskin Abdal vardir.

Azerbaycan'da asik edebiyatinin genellikle "folklor" iginde kabul
gormedigini, "Asik Poeziyas1" veya "Asik Sanat1" olarak ayr1 ve bagimsiz bir
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kategoride ele alindigini da belirtmeliyiz. Aslinda XIV. yiizyila dek ortak bir
Oguz edebiyatindan s6z etmek miimkiin iken sonra olusan Safevi devleti
etrafinda Hatayi ile billurlasan, daha sonra ise hanliklar doneminde pargali,
bazen Anadolu sahasina da girisik ¢esitli "muhit"ler ¢evresinde iretilen bir
asik edebiyatindan s6z edilebilir. Su da 6nemlidir: Azerbaycan sahasi asiklik
gelenegi dindisi konulardan ¢ok dini-tasavvufi-mezhebi bir tema igine
oturmustur. Kuskusuz bunda Miskin Abdal'in da ciddi bir pay1 vardir.

XVIL ylizyilda Tufarganli Abbas ile bayati sairi sayilan ve aslinda bir
"sair" oldugu tartismali olan Sar1 Asik 6nemli isimler arasinda sayilir. XVIIL
yiizyilda Molla Veli Vidadi, Molla Penah Vagif, Heste Gasim gibi isimler 6ne
cikmaktadir. Bunlardan 6zellikle Vidadi (1709-1809) hem klasik hem agik
tarz siir sdyleyebilen bir sairdir, yani Hatayi ¢izgisindedir. Vagif ise senkretik
bir sair olarak insan ve tabiat gilizelligi ile sevgisini isleyen dini ve siyasal
cizgiden uzak sdyleyen bir usta sairdir. Baz1 Azerbaycanli arastirmacilarin
Molla Kasim ile Heste Gasim't ayni sair saydiklar1 da olmustur. Ama tabii ki
bu dogru bir tutum degildir (Bk. Qasimli 2011: 218-219). XIX. yiizyil,
Azerbaycan'in iran ve Rusya isgali ile pargalanma devridir. Azerbaycan sahasi
asiklarmin en yogunlastig1 zaman dilimi de XIX. yiizyildir. Asik Elesker, Asik
All1, Asik Valeh gibi isimler bu yiizyilda yetismistir’.

Biz bu bildiride siyasal, kiiltiirel ve sosyo-ekonomik sartlarla ortak ve
birbirini doguran O6zellikleri sebebiyle Azerbaycan sahasi asik edebiyati
arastirmalarinda sorun olarak gordiigiimiiz iki husustan s6z edecegiz.
Bunlardan ilki "edebiyat tarihi" meselesi ikincisi de "muhitler ve mektepler"
meselesidir. Bu iki konudaki elestirel yaklagimimiz herhangi bir 6zel maksada
matuf degildir, sadece durum tespiti amaghdir.

Edebiyat tarihi meselesi

Azerbaycan sahasi edebiyat tarihi konusunda Fuat Kopriilii'niin
Hasanoglu'na kadar wuzattig1 tarihsel ¢izgi Sovyet doneminde kabul
gérmemistir. Hatta Sovyet donemi, anlayis itibariyle "edebiyat tarihi"
kavramina ve tabii ki bu kapsamda yapilabilecek aragtirmalara hep uzak
durmustur. Bunda kuskusuz "tarih™in ¢izgisel ve biitiinsel bir Tiirk kiiltiir ve
edebiyati sonucu doguracaginin 6ngoriilmiis olmasinin 6nemli etkisi vardir.
Burada Emin Abid ve Bekir Cobanzade gibi isimlerin 6ncii ¢alismalari ile
akibetleri hatirlanabilir (Bk. Duymaz 2015). Sonraki zamanlarda yapilmis
agiklarla ilgili caligmalar ise daha ¢ok "muhit”lerden saha derlemesiyle elde
edilmis ve "denetim"den gecirilmis biyografik malimatlar ile secilmis siir

Yiizyillara bagh olarak asiklarin biyografileri ve segme metinleri igin bk. Sakaoglu vd.
1985; 1986.
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orneklerinden olugmaktadir. 1920-1930'Iu yillarda Veli Huluflu, Hiimmet
Elizade ve Salman Miimtaz'in ¢alismalar1 hep "tarihsel gergeve"den yoksun
derleme, monografi ve 6rnek metinlerden olusan ¢aligmalardir. Mesela bagligi
"Ozan-Asiq Senetinin Tarihi" olmakla birlikte kisa bir tarihsel giristen sonra
biyografiler ve se¢me metinlerden olusan Qara Namazov'un eseri de asagi
yukar1 ayni kategoridedir (Namazov 2013). Tabii bir de muhit ve mektep
esasli gibi goriilmekle birlikte "se¢meler” adi altinda yayimlanan antolojilerin
cokluguna vurgu yapmak gerekir. Bu durum, Ehliman Ahundov, Tehmasib
Ferzeliyev ve Israfil Abbasov'dan aktarma olarak hazirlanan ve Tiirkiye
sahasinda Sovyetler Birligi'nin yikilisindan hemen 6nceki donem igin 6nemli
bir islevi olan esere de yansimstir (Bk. Sakaoglu vd. 1985; 1986). Oyle ki bu
"antoloji” mahiyetli eserin ilk cildinde Azerbaycan Tirkgesindeki 6zgiin
ifadesine uygun olarak "El Sairleri" terimi kullanilmus, ikinci ciltte ise "Halk
Sairleri" s6ziine yer verilmistir. Bu durum "el" ve "halk™ s6zlerindeki anlam
calarinin da ne denli 6nemli oldugunu ortaya koyucu mahiyettedir. Yani "el"
sOzili daha dar bir alani isaret ederken "halk™ soziiniin genis kapsamli oldugu
buradan da anlasilabilir. Salman Miimtaz ve Hiimmet Elizade gibi erken
donem Azerbaycanl arastirmacilar da eserlerinde "as1q" kelimesi yaninda "el
sairi" soziinii de kullanmiglardir (Namazov 2013: 168). Ayni eserin birinci
cildinin sonraki baskisinda ise kitap adina "Antolojisi "s6zciigii de eklenerek
eser "Azerbaycan Asiklar1 ve Halk Sairleri Antolojisi" olarak basilmustir
(Sakaoglu vd. 2000).

Ozetlemek gerekirse Azerbaycan sahasi 4sik edebiyati aragtirmalarinda
Fuat Kopriilii gibi bir edebiyat tarihi ¢cergevesi ¢izen arastirmaci yetismemistir.
Kopriili'niin Azerbaycanli 6grencisi Emin Abid bu yola girmisse de
"repressiya”da erken ol(duril)mistir. Biyografiler ve siirlerden 6rneklerin
siralanmasi tabii ki bir edebiyat tarihi degildir. Kopriilii, Asik edebiyatinm
kokenini arastirip bir tarih ve medeniyet c¢ergevesine yerlestirirken
Azerbaycan sahasina da bulagmis, ancak yeterli bilgi, belge ve imkan
olmadigindan otlirli yogunlasamamis olsa gerektir. Oysa ayni1 Kopriili,
Anadolu sahasi eksenli yazdig1 Tiirk Saz Sairleri'nde oncelikle her yilizyilin
siyasal ortamini, edebi ve kiiltiirel etkilesimleri vermistir. Ustelik Azerbaycan
asik edebiyatinin muhitlerinden kabul edilen Agbaba-Cildir asik muhitine
mensup olan dokuz asig1 da bu eserine almustir (Duymaz 2013). Tiirk
Edebiyati Tarihi adl1 eseri ise zaten ¢ok daha genis bir ¢ergeve cizerek Asya-
Anadolu baglantistm kurup pekistirmistir. Kopriilii'niin "Azeri edebiyat1”
kavranni kullanarak yazdig1 yazilar ve dzellikle Islam Ansiklopedisi'ndeki
"Azeri Edebiyatinin Tekamiili" maddesi son derece degerlidir. Ancak daha
once de belirttigimiz lizere ne Kopriilii ve 6grencisi Emin Abid'in ne de
Istanbul'da yetismis olan Bekir Cobanzade'nin edebiyat tarihi eksenli
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calismalar1 uzun soluklu ve etkili olmamistir. Ciinkil rejim, bu ¢alismalari
sakincali goérmiistiir. Ancak son yillarda Meherrem Qasimli'nin 6zellikle
"Asiq Seneti" (2011) ad1 eseri bu baglamda farkli bir anlayis icermektedir.
Yine de Azerbaycan sahasi asik ve tasavvuf siiri daha biitiinclil ve
derinlemesine bir edebiyat tarihine ihtiyag duymaktadir. Malzeme bu konuda
yeterince aragtirilirsa, 6zellikle conkler ve mecmualarla desteklenirse ¢ok
daha saglikli sonuglar devsirilecegi agiktir.

Mubhitler ve mektepler meselesi

Azerbaycan asiklik gelenegi Kopriili'niin meshur eserindeki devirler
baglaminda yani tarihsel baglamda degil Sirvan, Cildir, Dereleyaz, Semkir,
Goyce, Tebriz gibi ¢esitli muhitler baglaminda yani “cografi" baglamda ele
almip degerlendirilmektedir. Meherrem Qasimli, Azerbaycan asik sanatinin
icra edildigi 16 farkli asik mubhiti sayar (2011: 173). Bu baglamda Erzurum ve
Kars asik muhitlerini de Anadolu ile Azerbaycan arasinda geg¢is muhitleri
olarak degerlendirir?. ilk bakista bir sorun olusturdugu diisiiniilmeyen bu
tasnif, aslinda asiklik gelenegini pargalayici, kiigiiltiicii ve sinirlayici sonuglar
dogrumaktadir. Ancak tamamiyla biyografi esasli "segmeler” veya
"antolojiler'e oranla bir adim daha "tarih“e yatkin bir yontemdir. Nitekim
Qasimli ve baska pek cok yakin donem arastirmaci Azerbaycan asiklik
gelenegini "muhit” esasli arastirma degerlendirmeye yonelmistir.

Sovyet devri ¢caligmalar1 Azerbaycan sahasi asiklik gelenegini Anadolu
sahasindan ayr1 ve bagimsiz ele alarak birbirinden koparma amacina
yonelmistir. Kopriilii'niin "Azeri edebiyati” kavrami daha ¢ok bir "lehge"
ayrimina dayanmis olmakla birlikte tarihsel ve hatta gelecege doniik bir
biitiinsellige de vurgu yapmaktaydi. Oysa Sovyet zihniyeti, bireyleri ve
"muhit"leri esas alip yerelligi one ¢ikarip biitiinsellikten uzaklastirma gabasi
icinde olmustur. Bagka bir ifadeyle belirleyiciligi "tarin"e degil "cografya"ya
tahsis etmekte ve bdylece biitiinciilliigii degil ayrimciliga ve parcalayiciliga
yonelmistir. Kuskusuz Azerbaycan sahasi asiklarinin ve 6zellikle mubhitlerin
kendi i¢lerindeki tiir, bigim, dil, Gislup ve tema bakimindan temas azlig1 da bu
bagimsiz "muhit" kavramini destekler bir malzeme vermistir. Ozetle idari
taksimattaki cografya esasli Sovyet mantig1 asik sanatina da uyarlanmistir.

Muhit, "yerel" sartlarin siire yogun bi¢imde yansimasi olarak da
goriilebilir. Mesela Anadolu sahasinda en ¢ok siir sahibi ve "kalem sairi"
sayllmakla birlikte Asik Omer'in nereli oldugu tartismalidir. Ustelik Konya,
Aydin, Kirim gibi ¢ok farkli cografyalara izafe edilen bir dogum yeri vardir.
Karacaoglan gibi cografyadan bagimsizlasmis bir ortak "tip"ten ise hi¢ soz

2 Azerbaycan asik muhitleri ve temsilcileri hk. Bk. Qasimli 2011: 170-257.
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etmiyoruz. Bir¢ok asi18in hayat hikayesi su kalip climleden ibarettir: "Hayat1i
hakkinda bilgimiz yoktur". ilk bakista olumsuzluk gibi goriinse de bu sozler,
yerel sartlardan uzaklasmig, milll ve hatta evrensel bir ¢izgiyi yakalamis
olmay1 da icerir. Oysa Iran-Kafkas yahut Azerbaycan sahasi dsiklarim dar bir
cografi alanla simirh kaldiklar, bu "muhit” ya da "yore" i¢inden disar1 pek
cikmadiklar1 goriiliir. Buna 6rnek olarak da cografi olarak Anadolu sahasinda
kalmakla birlikte Azerbaycan asik "muhit"lerinden sayilan Cildir'1 ve Asik
Senlik'i verebiliriz. Gerek dil (agiz) gerek tema ve sz varligi gerekse asik
havalar1 bakimindan Senlik yerel niteliklidir. Senlik'in alan1 Revan-Cildir-
Urmiye gibi dar bir cografyada sikismistir. Oysa mesela sozlii gelenegin
"tip"lestirmesi sonucunda Karacaoglan'da Belgrat'tan Bursa'ya, Cukurova'dan
Azerbaycan ve hatta Tirkmenistan'a kadar uzanan bir genis diinya vardir.
Asik Omer ve Gevheri'nin Osmanl cografyasindaki asayis ortaminda gezip
bilmedikleri sehir kalmamig gibidir, bir de klasik sairlerin kelime bilgisiyle
kendilerini donatmay1 becerebilmiglerdir. Bu durum Azerbaycan sahasinda
Molla Penah Vagif, Vidadi, Kurbani gibi Safevi etkisinin hissedildigi az
sayida sairde goriilebilmektedir. Onlar da Safevi otoritesinin gii¢lii oldugu
zamana rastlarlar.

Ayni bicimde Azerbaycan sahasinda anonimlesme veya mahlas
karigmasi1 Anadolu sahasina gore daha azdir. Varsa da bu olgu erken donem
sairleri i¢in gegerlidir. Bunun sebeplerinden birisi etkilesimin azligi olsa
gerektir. Mubhitler arasi iligkiler bile ¢ok smirli kalmistir. Oysa Anadolu
sahasinda Istanbul basta olmak iizere kentlerin ¢ekim giicii, genis ve engin bir
cografyada ilden ile beyden beye gezen asiklarin etkilesim giicii kazanmis
olmalar1 ¢cok 6nemlidir. Mesela Kerem ve Karacaoglan her iki saha i¢in de
ortak sairler olarak mahlas karigmasina siklikla ugrarken sonraki donem
Azerbaycan sairleri i¢in bu durum gegerli degildir. Ote yandan Sar1 Agsik bir
sair midir, bayat1 tiirli ona 6zgli miidiir sorusu da 6nemlidir. Molla Kasim ile
Heste Gasim'in karigtirilmasi da oldukga egreti diigsmiistiir.

Sonug¢

Azerbaycan sahas1 asiklik gelenegi ge¢ sayilabilecek bir donemde
biiyiik oranda siyasal sartlarin etkisiyle Anadolu sahasiyla ayrisma siirecine
girmistir. Bu ayrisma tam anlamiyla ve biitiinciil bir "asik edebiyati”
olusturamamig, muhitlere boliinmiistiir. Bu durumda Azerbaycan sahasinda
ortak bir siyasal "tarih" iretilemedigi gibi ortak bir "edebiyat" alan
olusturulmasi1 da miimkiin olmamistir. Mesala Meherrem Qasimli'nin da
isabetle teshis ve tespit ettigi gibi "tekke-tarikat" sairleri ve konulari,
Azerbaycan sahasinda birincil sirada iken Anadolu'da ikinci siradadir
(Qasimli 2011: 166). Bunun sebebi tasavvufun Azerbaycan sahasinda daha

35



etkin bir rol iistlenmis olmasidir. Dindis1 alanda Karacaoglan'in kirsal asik
siirini lilke ve hatta iilke sinirlarim1 asan diizeyde temsildeki giicii, Asik
Omer'in kalem sairligini temsil giicii bu baglamda ayr1 bir deger ve 6nem
kazanmaktadir. Onerimiz Azerbaycan sahasinda el de edilen malzemenin
"muhit" eksenli arastirmalar olmaktan ¢ikarilip biittinliik¢ii tarihsel bir ¢erceve
icine yerlestirilmesidir. "Edebiyat Tarihi" alaninda Fuat Kopriilii bagta olmak
tizere Tiirkiye'de yapilan caligmalar bu baglamda ornek olarak alinabilir
diisiincesindeyiz.

Kaynaklar

Ahundov, Ehliman-Ferzeliyev, Tehmasib-Abbasov, Israfil  (1985):
Azerbaycan Agiklart ve El Sairleri Birinci Cilt, Hzl.: Saim Sakaoglu-
Ali Berat Alptekin-Esma Simsek, Istanbul: Halk Kiiltiirii Yayinlari.

Duymaz, Ali (2013): "M. Fuat Kopriili'niin Azerbaycan Folkloru ve
Edebiyatiyla ilgili Calismalaria Bir Bakis", Akademik Kaynak, 1(1):
43-47.
Duymaz, Ali (2015): "Bekir Cobanzade'nin Edebiyat Tarih¢iligi ve Tiirk halk
Edebiyat1 Uzerine Calismalar1", Akademik Kaynak, 111(6): 47-56
Kopriiliizade, Mehmed Fuad (1925): "Azeri Edebiyatinda Ait Notlar: Hasan
Oglu", Dariilfiinun Edebiyat Fakiiltesi Mecmuast, IV (1): 68-77.
Namazov, Qara (2013). Ozan-Asiq Senetinin Tarihi, Baki: Elm ve Tehsi
Nesriyyati.

Qasimli, Meherrem Pasa Oglu (2011): Ozan-Asig Seneti, Baki: Ugur
Nesriyyat.

Sakaoglu, Saim-Alptekin, Ali Berat-Simsek, Esma (1986): Azerbaycan
Asiklart ve Halk Sairleri Ikinci Cilt, Istanbul: Halk Kiiltiirii Yayinlar1.

Sakaoglu, Saim-Alptekin, Ali Berat-Simsek, Esma (2000): Azerbaycan
Asiklart ve Halk Sairleri Antolojisi I (16.-18. Yiizyillar), Ankara:
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari.

36



ASIK VEYSEL'iN YETiSMESINDE ETKiLi OLAN
EGITIiM ORTAMI: DiL TARIiH COGRAFYA FAKULTESI ve
AHMET KUTSIi TECER

Prof. Dr. Ali YAKICI*

Tiirk kiiltiiriiniin ve 6zellikle de sozlii kiiltiir geleneginin 6nemli unsuru
olan ozanlar/agiklar, yiizlerce yil ¢ogunlukla sazlar1 esliginde zaman zaman
da her hangi bir enstriimana bagh kalmaksizin soyledikleri manzum ve kismen
de tahkiyeye dayali mensur eserlerle kiiltiirel mirasa katkida bulunmus,
edebiyat ve Kkiiltlir hazinesinin zenginlesmesine destek olmus ve katki
saglanustir. Tiirklerin Islamiyet'i yeni bir din olarak genel kabuliinden nceki
yiizyillarda Tiirk kiiltiir hazinesine bu katki Hun Oguzlarin Ulug Tiirk'ii, Irkal
Ata's1, Goktiirklerin Yollug Tigin'i, Uygurlarin Apringur Tigin, Kiil Tarkan,
Astya Tutung, Cisuya Tutung, Kalim Keysi, Ci¢i, Kiki vd. ozanlar tarafindan
saglanmaktaydi. Islamiyet'in Tiirkler tarafindan kabuliinden sonra ise bu
katki; Hoca Ahmet Yesevi, Yunus Emre, Kaygusuz Abdal, Pir Sultan Abdal,
Koroglu, Karacaoglan, Asik Omer, Gevheri, Ercisli Emrah, Levni, Semi,
Erzurumlu Emrah, Develili Seyrani, Dertli, Silleli Sururi, Tokatli Nuri,
Besiktasli Gedai, Dadaloglu, Igdirli Asik Senlik, Bayburtlu Zihni, Deliktaslh
Ruhsati vd. tarafindan siirdiirilmiistiir. 20. yilizyilda bu hazineye katki
saglayanlarin basinda Kagizmanli Hifz1, Narmanli Siimmani, Posoflu
Miidami, Posoflu Ziilali, Konyali Aslk Mehmet, Zileli Ceyhuni, Bayburtlu
Celali, Karamanli Gufrani, Yusufelili Huzuri, Ali izzet Ozkan, Asik Daimi,
Davut Sulari, Mevliit Ihsani, Halil Karabulut, Nesimi Cimen, Sekip
Sahadogru, A$lk Reyhani, Sefil Selimi, [Thami Demir, Ferrahi, Seref Tasliova,
Murat Cobanoglu, Lagin Aladagli, Mahzuni Serif, Yetik Ozan, Ayten
Giilgmar vd. gelmektedir. 20. yiizyil asiklik gelenegine adini altin harflerle
yazdiran temsilcilerden biri de Asik Veysel Satiroglu'dur.

2023 yili, Asik Veysel'in vefatinin 50. yildoniimiidiir. UNESCO
Tiirkiye Milli Komisyonu, somut olmayan kiiltiirel mirasin yasamasi,
yasatilmasina ve siirdiiriilebilir kilimmasina yonelik farkindalik olusturmak
amactyla yasayan insan hazinelerine asik sanatinin yasayan temsilcilerini
dahil etmistir. Ayrica, asik sanatinin hayatta olmayan temsilcilerinin 50. ve
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100. yilina rastlayan yildoniimleri icinde UNESCO Anma ve Kutlama
Listesinde yer almalarin1 saglamistir/ saglamaktadir. 1973 yilinda vefat eden
Asik Veysel'in 6liimiiniin 50. Y1lina rastlamasi sebebiyle de Veysel, 2023 yil
UNESCO Anma ve Kutlama listesinde yer almigtir. UNESCO'nun bu
farkindaligindan hareketle TC Cumhurbaskanligi da 2023 yilin Tiirkiye'de
Asik Veysel yili ilan etmistir.

Sanat ve meslek dallarmmin siirdirilebilir kilinmasinda, temsilci ve
ustalarinin yetismesinde bir O6grenme siirecinin oldugu muhakkaktir. Bu
O0grenme siireci okullarin yaygin olmadigl/ hi¢ olmadigi donemlerde
genellikle usta-girak egitimi adi  verilen Dbirebir 06grenme yoluyla
gerceklesmekteydi. Usta-cirak egitimiyle 6grenme sansi olmayanlar igin de
bu sanat ve mesleklerin icra edildigi ortamlarda bakarak, gorerek ve
dinleyerek 6grenme yolunu tercih etme ya da bdyle bir 6grenmeye mecbur
kalmaktaydilar.

Asik  sanatinin  temsilcilerinin  yetismesinde ve  siirdiiriilebilir
kilinmasinda usta-¢irak modelinin 6nemli katki sagladigi belirgindir.

Umay Gilinay, riiya motifinin asikliga baslamadaki yeri ve onemini
anlatirken bade igerek asik sanatini icraya baslayan temsilcilerin riiyalarini iki
gruba ayirir: Bunlardan ilki asil tip riiyalar, ikincisi miistakil riiya tipleridir.
Asik biyografilerden orneklerle verilen asil tip riiyalarda gelenegin
temsilcilerinin tamamina yakini bir usta yaninda yetiserek asik sanatinin biitiin
inceliklerini 6grenmislerdir. Miistakil riiya tiplerinin 6zellikle ferdi riiyalar
grubundaki asiklarin biyografilerine bakildiginda; bunlarin bir usta yaninda
cirak olarak yetismedigi, bunda asikliga olan ilgisiyle kendisini asikliga
yoneltecek kiiltiirel bir ortamda yetigsmesinin etkili oldugu goriilmektedir
(Giinay, 1992: 97-153)

Asik Veysel, Camsthli Ali Aga, Molla Hiiseyin vd. saz hocalarinin
disinda bir usta asik yaninda yetismemis, ona ¢iraklik etmemistir. Geleneksel
siiri tiirkiiye doniistiirme konusunda dahice bir yetenege sahip olan Veysel'in
usta bir asik olarak sanat ¢evrelerinin huzuruna ¢ikmasinda etkili olan, 1931
yilinda Sivas'ta yapilan ilk Asiklar Bayraminda Ahmet Kutsi Tecer'le tamsmis
olmasidir.

Ahmet Kutsi Tecer, iyi bir edebiyatci, iyi bir yazar, iyi bir sair ve
Cumbhuriyet Doneminin iyi bir biirokratidir ama asik sanatinin bir temsilcisi
ya da usta bir asik degildir. Fakat kiiltiirel kimligin destekleyici unsuru olan
milli Tiirk siirinin yasamasi, giiclenmesi, siireklilik kazanmasi, Tiirk kiiltiir ve
edebiyatina katki saglamasi, gii¢ ve destek olmasi i¢in gayret gosteren bir
bilim ve devlet adanmdir.

Bu bakimdan "Veysel'in asik sanatiyla tanigmasinda ve gelenek i¢inde
yer almasinda egitimci kisiliginin yani sira bilim, sanat ve devlet adamligi
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kimligi de bulunan Ahmet Kutsi Tecer'in énemli bir yeri olmustur. Kimi
bilgilere gore "1931 yilinda Sivas Lisesi edebiyat Ogretmeniyken
arkadaslariyla birlikte Halk Sairleri Koruma Dernegi'ni kuran ve o yillarda
"Sivas Maarif (Milli Egitim) Miidiirii" olan Tecer'in 6nderliginde 1. Sivas Halk
Sairleri Bayrami gerceklestirilir. Donemin Sivas Milli Egitim Midiirii Ahmet
Kutsi Tecer tarafindan 5-7 Kasim 1931 tarihleri arasinda diizenlenen 1. Sivas
Halk Sairleri Bayrami'na davet edilen ve bu bayrama katilan on bes ozandan
biri de Asik Veysel'dir. Bayram ii¢ giin devam eder. Kendisinin de aralarida
yer aldigi halk sairleri Veysel'in sdyleyisiyle ii¢ giin boyunca galar ¢igirir.
Ahmet Kutsi Bey, bayramin bitiminde basta Veysel olmak lizere sdlene
katilanlara "halk sairi" unvanina sahip olduklarini belirten birer belge verir.
Yine Veysel'in deyisiyle "o zamanin zihniyetinden dolayr hem ayip hem
giinah sayildigi igin ellerinde sazla bir kasabaya bile gidemezlerken
ayaklarinin bagimi Ahmet Kutsi Bey ¢ozer" ve ellerine verilen bu halk sairligi
belgesiyle yurdun her yerinde serbest¢ce dolasarak sanatlarini sazla icra ortami
bulurlar (Yakici, 2012: 105).

Asik Veysel'in I. Sivas Halk Sairleri Bayraminda soyledigi usta asiklara
ait bes tiirkiiniin ilk kitalar sdyledir:

Seherde aglayan biilbiil

Sen aglama ben aglayim

Cigerim daglayan biilbiil

Sen aglama ben aglayim

(...)

Sen otersin dertli dertli

Dayanamam zara biilbiil

Hem gamliyim hem firkatli

Yakma beni nara biilbiil

(...)

Mecnun'um Leyla'm: gordiim

Bir kerece bakti gegti

Ne sordum ne de soyledi

Kagslarim yikti gegti

(...)

Takdirden gelene takdir kilinmaz

Ne kilayim ¢are ben simden geri

Yaram tiirlii tiirlii merhem olunma

Istersen merhemi ¢al simden geri

(...)

Ben de gonliimii ii¢ giizele diistirdiim

Biri Semsi biri Kamer ill'Elif
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Onlarin askindan aklim sasirdim
Biri Semsi biri Kamer ill'Elif
(...) (Kaya, 2011: 42-43)

Asik Veysel'in Ankara'da bulunmasim kendisi i¢in bir nimet olarak
kabul eden Ahmet Kutsi Tecer, Veysel'i seminerini/ dersini dinleyen hedef
kitleye tanitirken; "Asik Veysel, saza derin bir eda vermege muvaffak olmus
kudretli bir halk sanatkéaridir. Onun elindeki sazi, temasasina hayran oldugu
kendi iginin sesi haline gelmistir.” der (Tecer, 1941: 18).

Ahmet Kutsi Tecer, 1941 yilinda Ankara Universitesi Dil-Tarih
Cografya Fakiiltesindeki derslerinden/ seminerlerinden birine Asik Veysel'le
birlikte girer. Tecer, halk edebiyatinin Tiirk kiiltiir ve edebiyati icindeki yeri
ve Onemini belirginlestiren giris konusmasinin ardindan halk siirinin ve agik
sanatinin uygulamali kismin1 devam ettirmesi icin Asik Veysel'i kiirsiiye davet
eder. Veysel, ilk olarak usta asiklarin nazim sekli olarak fazla itibar
etmedikleri giiftesi manilerden olusan s6zleri oyun havasi olarak calip sdyler:

Sandik iistiinde kutu

Verdim ydre bir dutu

Giizeller seker yesin

Cirkinler sicanotu

(...)

Dam basinda su duru

Oglan dizlik yuduru

Oglan deli kiz deli

Simdi bunlar kuduru

Gizelleme bi¢iminde icra ettigi bu baslangigtan sonra Veysel, usta mali
kosma, giizelleme, kogaklama, tiirkii ve deyisler sdylemeye baslar. Burada
soyledigi ilk turkt Sefil Ali'ye aittir:

Soyle bir giizelin salinisin

Selviye benzettim dallar iginde

Irmak kenarinda derya yiiziinde

Kuguya benzettim goller icinde

(...)

Sefil Alim der ki isim zar m'ola

Ask kemendi boynumuza ddr m'ola

Benim ydrim gibi giizel var m'ola

Hakkan yarattigi kullar iginde

Asik Veysel, ikinci olarak Karacaoglan'dan bir tiirkii ¢alip soyler:
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Taze selam geldi dostun ilinden

Durmaya sevdigim gelesin demig

Bergiizar eylemisy ziilfii telinden

Gele tenhalarda bulasin demig

(...)

Eydir Karacoglan aymmdr gurbet

Kalkmis bu illerden eylemis hicret

Yar bizi yanina eylemis davet

Hasret kiyamete kalmasin demis

Veysel, seminerin/ dersin gidisatina uygun bigcimde saziyla ii¢iincii
olarak mani dortliiklerinden kurulu bir tiirkii soyler:

Pasa bindi kir ata

Cebi dolu mazbata

Ana goziin kér olsun

Ben etmedim horata

(...)

Zara'nin tasi bende

Giizel'in hast bende

Ben sevdim eller ald

Alemin yasi bende

Asik Veysel, dordiincii tiirkiisiiniin yine usta mali olarak okur. Veysel'in
okudugu bu tiirkii Dertli'ye aittir:

Havalanma telli turnam

Ugup gitme yele karst

Ziiliiflerin tel tel olmus

Dokiip gitme ele karst

(...)

Dertli der ki diinya fani

Seni seven nider mali

Yakismazsa oldiir beni

Giyin yesil ala karst

Seminer/ dersteki Ogrencilere/dinleyicilere/ hedef kitleye Veysel,
besinci olarak Asik Mehmet'e ait biilbiil redifli bir tiirkii séyler:

Ne otersin dertli dertli

Dayanamam zara biilbiil

Hem gamliyim hem firkatli

Yakma beni nara biilbiil

Otme biilbiil 6tme biilbiil
Derdi derde katma biilbiil
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Benim derdim bana yeter

Bir dert de sen etme biilbiil

(...)

Mehemmedim Mecnun oldum

Dolandim kapina geldim

Yekdece yalniz kaldim

Yetisir o yara biilbiil

Asik faslinda sona yaklasilirken altinc1 olarak Izzeti'den bir tiirkii
sOyler. Giizelleme tiiriindeki bu tiirkii Veysel'in sah tiirkiisii olarak
belirtilebilir. Kimi 4sik ve arastirmacilar sohbetlerinde, Izzeti tapsirmasiyla
soylenen bu tiirkiiniin Asik Veli'ye ait olduguna dair goriis belirtmektedir:

Mecnunum Leylami gérdiim

Bir kerece bakti gegti

Ne sordum ne de soyledi

Kaslarmm yikti gecti

(...)

Atesinden duramadim

Ben bu sirra eremedim

Seher vakti goremedim

Yildiz gibi akti gegti

()

Izzeti bu ne hikmet is

Uyur iken gordiim bir diig

Yar ziilfiinii kement etmig

Boynumuza takti gecti

Asik fasillar1 genellikle yigitleme/ kogaklama tiiriinde bir tiirkiiyle sona
erdirilir. Veysel de yedinci ve son tiirkil olarak Kéroglu'ndan bir kogaklama
sOyleyerek programini tamamlar:

Yigitler silkinip ata binince

Dereler de bozkurtlara iin olur

Yigit olan done done doviigiir

Kotiiler kavgadan kagar hun olur

(...)

Koéroglu da der ki kalmisim nagar

Sergenin gonliinden sahinlik geger

Sahini goriince ormana kagar

Gider tenhalarda kahraman olur (Tecer, 1941: 19-27)

Asik Veysel'in Dil Tarih Cografya Fakiiltesinde tek bir sanatg1 olarak
yaptig1 bu asik faslinda, cogunlukla sekiz heceli mani dortliiklerinden ve usta
mali siirlerden de yine genellikle sekiz heceli olanlarini tercih ettigi ve
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sOyledigi goriilmektedir. Buradaki tiirkii olarak icra edilen siirlerin basinda
anonim maniler gelmektedir. Usta asiklardan ise Koroglu, Karacaoglan, Kul
Abdal, Asik Mehmet, Sefil Ali, Dertli, izzeti, Asik Veli vd. halk sairlerinin
siirlerini tiirkii olarak okudugu goriilmektedir.

Asik Veysel iizerine yapilan son galismalarda Veysel'in 1. Sivas Halk
Sairleri Bayrami ve Ahmet Kutsi Tecer'in seminerlerinde okudugu usta mali
tiirkiilerde adlar1 bilinen usta asiklar disinda baska halk sairlerinin siirlerini de
besteleyerek tiirkiilestirdigi goriilmektedir. Bunlar arasinda Yunus Emre, Pir
Sultan Abdal, Koéroglu, Karacaoglan, Gevheri, Kayik¢1 Kul Mustafa, Teslim
Abdal, Nesimi, Kul Himmet, Katibi, Erzurumlu Emrah, Asik Dertli, Asik
Veli, Asik Seyrani, Asik Hiiseyin, Kul Abdal, Asik Necip, Asik Sitki, irfani
gibi tinlii halk sairleri yer almaktadir (Bekki, 2021, 5.204-212)

Ahmet Kutsi Tecer, usta bir besteci, tiirkii icract ve aktaricisi olarak
gordiigii Asik Veysel'in siir yazmasi igin 1srarct olmamus fakat Veysel'in
yazdig1 siirleri kusursuz olmasi bakimindan degerlendirmistir. Veysel ilk
siirini, Cumhuriyetin 10. Yili kutlamalar1 ¢er¢evesinde yapilacak olan
Cumbhuriyet Bayraminda okumasi i¢in teklifte bulunan kdylerinin bagl
oldugu Agcakisla Nahiyesinin Miidiirii Ali Riza Bey'in yonlendirmesiyle
yazmistir:

Tiirkiye'nin ihyas: Hazreti Gazi

Kurtard: vatan: diismanimizdan

Canini bu yolda eyledi feda

Biz dahi gegelim 6z cammizdan (Alptekin, 2004: 26-27)

Asik Veysel'in TRT Arsivinde adina kayith 42 tiirkiisii bulunmaktadir
(Yakict, 2007:64). Bu say1, sozleri Asik Veysel'e ait diger repertuvarlardaki
kayitlarla 120'ye ulasmaktadir (Bekki, 2021: 205-209). Boylece, Ahmet Kutsi
Tecer'in yol gostericiliginde birgok halk siirinin besteci ve icracis1 olan Asik
Veysel tiirkil ustasi olarak tiirkii repertuvarini zenginlestiren kaynaklarin ilk
siralarinda yer almaktadir.

Sonug olarak; Ahmet Kutsi Tecer, Asik Veysel'e verdigi halk sairligi
belgesiyle onun serbestge sazini ¢alip tiirkiislinii s0ylemesine yol agmis, adeta
riiyasinda asiklik badesini i¢mesini saglayan pir misali telinin ve dilinin
¢oziilmesini saglamistir. Bununla da kalmayan Tecer, Asik Veysel'i okuluna
davet ederek onu Dil Tarih Cografya Fakiiltesiyle tanistirmig, Fakiiltedeki
halk edebiyat1 derslerine sanatgi olarak katilmasina vesile olmus, orada halk
siiriyle yakindan tanigmasina, eksiklerini gidermesine ve kendi eserlerini
sOylemeye baslayan bir usta asik olmasina rehberlik etmistir. Boylece onun
gelenekteki onemli yerini almasinda ustasi olmustur. Tecer, bununla da
kalmamg, Veysel'in donemin koy enstitiilerinde/ &gretmen okullarinda
hocalik yapmasina vesile olarak sanatini gelecege tasimasinda etkili olmustur.
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ASIK VEYSEL'IN YOLCULUGUNDA DUNYA ALGISI

Prof. Dr. Ayse YUCEL CETIN*

"Uzun ince bir yol" yalmzca Asik Veysel'in degil, insanoglunun da
hayat yolculugunun adidir. Zira bu yolculuk genel ifadeyle gelis-doniis
siirecine yiiklenen anlamin karsiligidir. Insanligin macerasini; bitmeyen, uzun
bir yol/yolculuk ve diinyanin faniligi ile 6zetleyen s6zlerdir.

Asik Veysel Satiroglu (1894-1973) asik tarzi siir geleneginin giiclii
temsilcilerini yetistirmis Sivas'ta dogmus, omriinii orada geg¢irmis bir halk
sairidir. Gelenegin kabulleriyle kendi samimi islubuyla siir estetigini
birlestiren Veysel, bugiin biitiin Tiirkiye'de hatta diinyada taninmaktadir.
Sanatginin yetistigi ¢evre, beslendigi kaynaklar eserlerinde belirleyici olur
(Cetin 2017:78). O siirlerinde hem tarihi hem de Cumhuriyetin ilk donem
Tiirk kabul ve degerlerini dile getirir(Glinay1993:39). Gelenegin kurallarinin
yan sira dili ustalikla kullanan, kendine mahsus soyleyisleriyle siirlerini
olusturan Veysel, ayn1 zamanda diin ile bugiiniin de terkibidir. Hatta Anadolu
insan1 ve de cografyasinin tasviridir.

Asik Veysel'in hayati; dogumu, ¢ocuklugu heniiz yedi yasinda kor
olmasi, ilk esinin terk edip gitmesi, ¢ocugunun oliimii... yokluklarla gegen
hazin bir hikdyedir. Onun dogumuyla baslayan trajik yolculugu; genclik
yillarinda I. Diinya savasu, Istiklal Savasi, goremedigi igin askerlikten mahrum
kalmasi, sair ruhunda derin yaralarin agilmasina sebep olan hadiselerdir. Bu
olaganiistii sartlarda O'nun yolculugu gelenegin temellendirdigi kiiltiirel
birikim ve Islami kabullerle sekillenen zihniyet diinyasi, idrak ve iradesiyle
ancak yedi yasina kadar gorebildigi ve tasvir ettigi diinyada gerceklesmistir.

Goz ile goriilmez duyulan sesler

Nerden uyaniyor bizdeki hisler

Sekilsiz golgesiz canlar nefesler

Duyulan ne, duyuran ne, duygu ne?

Kimse bilmez diinya nasil kurulmus

Her cisime birer zerre verilmig

Ciimle varlik bir kuvvetten var olmus

Gelen ne, giden ne, yolcu ne? (Alptekin 2004:195)

N Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi, ayucel@gazi.edu.tr ORCID: 0000-00001-
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musralari siiphesiz O'nun bu diinyadaki yolculugu nasil anlamlandirdigi ve
yorumladiginin da cevabidir.

Yol/Yolculuk

Yol ve yolculuk kavramlar1 bir¢ok kiiltiirde insanin hayat yolculugu,
manevi yolculuguna karsilik bir metafor olarak kullanilir. Bir bagka ifadeyle
yol/yolculuk birer kavram olmanin ¢ok 6tesinde zihniyet diinyamizin hayata
yiikledigi anlamlar manzumesi gibidir. Bozkirda baglayip binlerce yildir
"yolda olan”, Asya'dan Avrupa'ya siiren yolculuk bizim kiltiriimiizde,
dilimizde yiizlerce ifade, deyim, ataso6zii olusturmustur. Surast muhakkak ki
bunlar, gercek anlami, kavramlari, mecazi sOyleyisleri, hatta dilin
formalartyla Tiirkgelestirilenlerle biiyiik bir yolculuga da isaret eder.

Yol ve yolculuk, insanin hikayesinin ortak kaderi, dogan her insanin
gelis ve doniis slirecinin adidir. Dolayisiyla yola ¢ikan yolcunun igeriden
disariya olan doniisiimiiniin de adidir. Ozellikle de i¢ yolculuk; uzun,
mesakkatli, sikintili, tipki simurgun hikdyesi gibi yolun ve yolculugun
farkinda olarak, sabirla yol almak, Atsiz'in dedigi gibi hi¢ sonu olmayan bu
yollarda iyiyi, dogruyu aramak ve bdylece var olmaktir.

Yol ve yolculuk insan zihnini, davraniglarini, hayatinin sathalarini izah
etmede kullanilan, bu yoniiyle de ¢ok genis bir anlam zenginligine sahip
kavramlardir. Daime yolda olan Tiirk milletinin dilinde de bu kavramlarin
genis bir yerinin olmasi tesadiifi degildir. "Kelimelerin bizi gotiirdiigii yer
yolun bir kader oldugudur. Yolu kader olarak yasayan bir kiiltiiriin
mensuplaryiz.  Asya  steplerinden  Avrupa'min  i¢lerine  kadarki
yolculugumuzdan devsirdiklerimizi somutlastirarak ondan bir deger tirettik ve
yola vakfedilmis bir hayat yaratuk™ (Poyraz 20218:30). Bir anlamda yolda bir
diinya kurulmus oldu. Zira dilimizdeki kelimeler, kavramlarla isaret ettigi
sembolik kullamimlarla diinyay1 algilayis seklini de gosterdik. Yo/yolcu
metaforlart da somut-soyut, dis-i¢ iliskisini ortak bir paydada bulusturmus,
bununla birlikte zaman, mekan, fert, toplum ve kiiltiirlere gore farkli anlamlar
yiiklenmistir. Yalginkaya, Dogunun yolculugunu arayis, Batanin yolculugunu
ise bulus-yiizlesme olarak ifade eder (2007). Ozellikle Islami literatiirde
insanin hakikati aramasi, onun manevi yolculugu anlaminda kullanilir. insan,
kendini tanimak, var olusunu gerceklestirmek igin siirekli arayis igindedir. "Bu
baglamda yasamin kendisi Aristoteles'in ifadesiyle dogal olarak bilinme
istegine sahip olan insan icin bir yolculuk halidir" (Megin 2020:332). Bir
baska ifadeyle bu zahmetli yolculuk kendini bilmenin yani sira hakikati
bulmanin da karsiligidir.
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Veysel'in Yolu/ Yolculugu

Asik Veysel'in dogumuyla baslayan trajik yolculugu sikinti, 1stirap,
yoksulluk, ¢ile ile baslamis. Anasi onu koyunlar1 sagmak i¢in gittigi bir
tepede, tistelik yalnizken dogurmus, gobegini tasla kesip onliigiine sarmis ve
koye donmiis (Bakiler 1989:3). Yedi yasinda gozleri kor olmus.
Evlendirmisler, esi terk edip gitmis. Zorluklara sabirla tahammiil etmeye
calisirken, kadere riza gosterirken anasi, babasi ve de heniiz iki yasindaki
cocugu da 6lmis.

Geng yasimda felek vurdu basima

Aldirdim elimden iki goziimii

Yeni degmis idim yedi yasima

Kayrbettim baharimi yazimi

Veysel der diinyaya ben niye geldim

Her zaman agladim, ne zaman giildiim

Gonliime teselli kendimde buldum

Sabur ile teskin ettim oziimii (Alptekin 2004:201)

Diinya hayati, insan i¢in yiirlimek mecburiyetinde oldugu bir yoldur ve
insanin bu yolculugunu tamamlamasi i¢in bir takim sinavlardan ge¢mesi
gerekmektedir (Ozcan 2018:108).Kisaca Veysel, yolculugunda insanoglunun
en zor sinavlartyla stnanmig, buna karsilik isyan etmeden, kagmadan, aksine
siikrederek yasamistir. "Derdim bana derman imis bilmedim" misrai ile
baslayan siirinde basina gelenleri sabir, tevekkiil, riza ve teslimiyetle
kabullenmistir.

Onun uzun ince bir yol olarak tasvir ettigi sembolik yolculugu bir
yandan da kendini tanima siirecidir. Ciinkii heniiz ¢cocuk yasta maruz kaldig:
sikintilar1, felaketleri kadere riza gostererek yasamustir. Hatta biitiin bu
olumsuzluklar1 mutsuzluktan ziyade varlik sebebi olarak degerlendirir. Hayati
Islami kabuller, iman edisle birlikte yasananlarda ilahi iradenin roliinii
anlamasina sebep olur. Veysel'in zorlu i¢ yolculugu bir imtihan olarak goriiliir.
Iki kapili bir handa; giindiiz-gece, ova-dag, uzak-yakin, aglaya-giile
zitliklariyla anlatilan insanin hayat yolculugu, hem fiziksel hem ruhsal, hem
diinyaya gelis, hem de doniisiin ifadesidir. Insamin belirli bir misyonla
diinyaya geldigi, farkli tabiatlara biiriinerek yaptigi yolculuk, varligin asil
yurduna ulagmasiyla tamamlanir. Bu yolculuk tasavvufi sistemde devir
nazariyesi olarak aciklanir. Veysel'in iki kapili han benzetmesi, insanin
yolculugunun diinyada bitmedigini, insam1 k&mil olma yolunda aslina
ulasincaya kadar devam edecegine de isaret eder (Simsek 2017:133).
Yolculuk hedefe varildiginda tamamlanir. Veysel'in; "Bilmiyorum ne
haldayim, gidiyorum giindiiz gece" ile baslayan arayis yolculugu &zl
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itibariyle ideal insanin hedeflenmesidir. Bir baska ifade ile manevi yolculuga,
i¢ yolculuga, esref-i mahlika yapilan yolculuktur. Kendinin, ¢ektigi ¢ilelerin
farkinda olan Veysel, biitiin bunlara isyan etmenin aksine kaderine razi olur, -
arifin tavriyla- sabirla karsilik verir.

Diinya

Diinya kavrami; yakin olmak" anlaminda, kendinden sonra gelecek
olan ahiret hayatinin karsilig1 olmak tizere kullanilmistir.(Uludag 1994:22).
"Insanoglunun, beseri anlamda varligin fark ettigi, akliyla miisahede edip
idrakiyle yorumladigi yaratilmislhik bilincine ulagmasiyla, yaratilisin
hikmetini de kavradigi diinya; goriinen-goriinmeyen, miicerret-miisahhas
biitiin varliklarin belirli bir siire icin yaratildigi, gecici bir dlemdir.
Yaratilmiglarin sonsuz hayata hazirlanmalart igin bir sinanma yeri olan
diinya, gelip gecici, simrlt bir hayatin ifadesidir."(Yiicel Cetin 2021a:1)
Tasavvuf terminolojisinde maddenin karsilig1 olarak agiklanan diinya; insant
Allah'tan uzaklastiran ve gaflete diisiiren her sey, mal ve menfaat, itibar,
mevki, hirs, san ve sohret (Uludag, 1991:146) olarak tanimlanir.

Diinya tanimini, insan ve kiiltiirler i¢in ifade ettigi anlamlar, tavirlar,
algilar belirler. Onemli olan ise insanin diinyaya, diinya nimetlerine baglihig
noktasinda suurlu olarak davranmak, miicadele etmektir. Zira diinya ibret
alinmasi1 gereken imtihan yeri olarak goriiliir. Diinya ve diinya varliginin bir
imtihan olarak taninmasi Islam anlayisina uygun kabullerdendir. "Her can
Olimii tadicidir. Sizi bir imtihan olarak hayr ile de ser ile de deniyoruz.
Nihayet yine ancak bize dondiiriileceksiniz."(Enbiya 35). Bu ve bir¢ok ayet,
diinyanin faniliginin yani sira nefis miicadelesinin yapildigi, dolayisiyla
insanin imtihan edildigi bir mekéan olarak goriildiigiine isaret eder.

Insanin yaratilis sebebini, diinyaya gelmesini, kendi varligmin
suurunda olmak, dolayisiyla yasanilan hayatin ebedi aleme hazirlik yapilmasi
sorumlulugu i¢inde nefsin tasfiyesi siirecini kabul etmek anlayisi hakimdir.
Tasavvufi terminolojide madde karsiliginda kullanilan diinya, insanin manevi
yolculugunda nefis mertebelerini asmada en 6nemli mekan olarak agiklanir.
Diinyay1 beseri ihtiraslarin birikim ve odak noktasi olarak alt edebilecek bir
diisman olarak nitelendiren Ulgener; "Ama o haliyle de éniinden kagarak
degil, icinde kalip zararl tesirleri ile savasarak alt edilecek bir hasim!
Mademki manevi varligini masivaya (HakK'tan ote her tiirlii ilgi ve iliskiye)
kars1 korumak ve ona kapilmamak gerekiyor. Bu andan elini etegini ¢ekmek
ve devamli kagmakla degil, etrafini saran gegici, fani tezahiirleri ile durup
dinlenmeden ugrasmak ve gerceklesmekle miimkiin olur" (1981:83). Bu
anlamda Diinya, yaratilis sorumlulugunun idrakinde, kendinin farkinda olarak
bulunulmasi gereken bir mekandir.
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Asik Veysel'in Diinya Algist

Asik Veysel heniiz yedi yasinda iken gozlerini kaybeder. Kiigiik yasta
"Bahari, giizii kaybetmis", diinyaya goniil gozii ile bakmis "Gz ile goriilmez
duyulan sesler", hakikati anlamistir. O'nun; "Duyulan ne, duyuran ne, duygu
ne?" Sorusu insanliga yonelttigi son derece bilingli bir ifadedir. Kainatta her
yerde tecelli eden Tanr1; dis alemde, i¢ alemde goriilen, duyulan her yerdedir.
"Her nere baksam sen varsin orda” diyen Veysel "Nereye donerseniz doniin
Allah (Zat1) oradadir” (Bakara 115) ayetinde ifade edildigi gibi her varlikta
tecelli eden hikmeti goriir. Insanin manevi yolculugunun, tekamiiliiniin,
birligin ifadesidir.

Goklerden siiziildiim tertemiz indim

Yere indim yedi renge boyandim

Boz bulanik bir sel oldum yiiriidiim

Cesit ¢esit tiirlii renge boyandim (Alptekin 2004:219)
misralar1 ile yaratilisi, varligin aslini, manevi yolculugunu anlatirken asil
vatanini da vurgular. O'na gore Diinya hayati bir yol, insan omrii de
miicadelelerle, sorunlarla gegen bir yolculuktur. Asik Veysel'in; "Uzun ince
bir yol" olarak tanimladig1 hayati;

Diinyaya geldigim anda

Yiiriidiim aym zamanda

Iki kapili bir handa

Gidiyorum giindiiz gece (Alptekin 2004:152)

Misralan ile "menzile erismek™ icin nefsiyle yapilan savasin, ayni
zamanda kiymet verdigi maddenin Sliimle yok olusunun da farkindadir.
Diinyay1 "gurbet " olarak degerlendiren Veysel, nihai olanin aslna riicu
etmek, ezeli mekana donmek oldugunu sdyler. Diinya hayatinin gegiciligini
yalan-gercek tanimlamasiyla vurgular. Onun i¢in diinya konanin mutlaka
ayrilacagi handir.(Yiicel Cetin 2021b:65)

Var nidwr diinyaya gelip de kalan

Giiltip bastanbasa muradn alan

Muradi maksudu hepsi yalan

Oliimii diinyada hakikat gordiim (Alptekin 2004:227)

Veysel, insanoglu i¢in tek hakikat olan 6liimiin diinya hayatinda kiymet
verilen her seyi yok ettigini bu ylizden 6liimle birlikte diinyanin faniligini
vurgular. "Hayatta inandigi seylerin oliim ile yok oldugunu géren insanoglu
varolusun sebebini aragtirn” (Kaplan1976:160) Kur'an'da; "Allah'tan gelen
Allah'a donecektir” (Bakara 156) ayetinde ifade edildigi gibi Veysel igin 6liim
yok olmak degil aslina kavugmaktir. Ciinkii o 6liimden sonra gercek bir
hayatin varligimin oldugu inanciyla diinya hayatimi siirdiiriir. Diinya hayati,
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insanm kendini tanimasi, kisaca kendini ve diinyevi olan1 agmasi, bu nedenle
de siandig1 bir zaman dilimidir. Insanin as1l vatam "miilk-i ezel"dir. Yani her
sey aslina riicu edecek, varlik kesret aleminde bir siire oyalanip birlik alemine
donecektir.(Yiicel Cetin 2021b:66)

Hep biliriz diinya fani

Oyalyor seni beni

Adem atadan bu yana

Nice insan gelmis gitmig (Alptekin 2004:184)

Diinya hayatin1 bir sahne, hayal alemi olarak tasvir eden Asik Veysel,
giinliik hayatin sikintilari, mesakkatleri, aldatict halleri ile "heva vii heves
"pesinde kosup "gaflet icinde" ge¢irmemeyi vurgular:

Evvel de topraktir sonra da adim

Geldim gittim bu sahnede oynadim

Tiirlii tiirlii tebdildta ugradim.

Gahi viran sen olurdu postlarim (Alptekin 2004:225)

[k insanin yaratihigindan itibaren, insanin yaratilisina ve nihai olana
atifta bulunan Asik Veysel, varligin mahiyetini, devir nazariyesiyle agiklar.
Herkes kendi i¢ yolculugunda karsilastigi giicliiklerle miicadele ederek
tamamlar.

Siirlerinde insan-yaratilig-vahdet-i viicut-6liim gibi temalar1 isleyen
Asik Veysel'in diinya goriisii zithklar, catismalar Gtesinde huzur, siikiinet ve
sadelikle uyumlu bir hayattir. Insan icin trajik 6liimii de aym siikiinet icinde
karsilar.

Sasar Veysel isbu hdle

Gah aglaya gahi giile

Yetismek icin menzile

Gidiyorum giindiiz gece (Alptekin 2004:152)
ifadeleriyle hem hayat yolculugunu hem de nihai hedefine gidisini agiklar.
Ucu bucagi olmayan diinyanin “elinde yabasi olan bir harman" olarak tasvir
edilmesi ile de heva-heveslerle savrulmadan, verilen nimetleri maddi
bagliliktan kurtularak yasamanin mecburiyetine dikkat gekilir. Asik Veysel
icin diinya; gelip gegici, fani alem, sinanma mekani olarak tasvir edilir.

Sonug¢

Tasavvufi alanda maddenin karsilig1 olarak degerlendirilen diinya
kavrami, genel olarak olumsuz, degerli bulmama, hatta siifli olarak ag¢iklanir.
Diinya, afet, ibret ve nimet olarak ii¢ farkli yaklasimla ele alinmig, olumsuz
nitelendirmeler yapilmistir. Dolayisiyla diinya ve diinya varligina duyulan
sevginin, insanmi kotiiliikklere sevk edecegi, daha da onemlisi hakikatten,
Tanr1'dan uzaklastiracagi diisiincesinin yaygin oldugunu gosterir.

50



Diinya ile temsil edilen unsurlar insanin i¢indedir, 6nemli olan insanin
mabhiyetinin, yaratilisinin farkina varmak ve Oyle yasamaktir. Zira insan
hakikati, ancak yasadigi hayatin kiymet hiikiimleri ile anlamli olur. Veysel,
beslendigi gelenegin, mensup oldugu tarikatin (tarik-i nazenin) diisiince yapisi
itibariyla diinyanin gegiciligiyle ilgili tasavvurlarini siirlerinde isler. Veysel'in
siirlerinde diinyanin olumsuzlastirilmasi bir kacis degil, yeni bir baslangictir.
O yasadig1 miiddetge diinyay giizel yasamak, yasanir kilmak igin gayret eder.
Hayatin icinde olumsuzluklarin yasanacagini ¢cocuk yasta idrak eden Asik
Veysel, varlik-yokluk, iyi —kotii, yagsam-6liim merkezli anlayisla hareket eder.
S. Koktiirk'in tanmimlamasiyla, trajediden hikmet cikaran bilge sahsiyet
Veysel, hayati dig diinyanin kodlamalarindan ziyade, inang¢ ve iman kodlar
ile anlamlandirmis ve dyle yasamistir.
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ASIK VEYSEL'IN BiLGi KAYNAKLARI

Prof. Dr. Cemal KURNAZ*

Asik  Veysel (1894-1973)'in siirlerindeki miikemmel sdyleyis,
muhtevasindaki zenginlik, disiincelerindeki tasavvufi bilgelik, onun hangi
kaynaklardan beslendigi sorusunu giindeme getirmistir.

Zamaninda bazi kimseler, "G6zii géormez, okuma yazma bilmez koylii
bu siirleri sdyleyemez. Belli ki aydin bazi insanlar yaziyor, ona dgretiyorlar."
seklinde dedikodu yaparlar.

Gelenegin iginde yetisen nice halk sairinin Veysel gibi bir donanima
sahip oldugunu bilenler, onu yadirgamazlar. Ancak yine de bu olgunun
mutlaka bir aciklamasi olmalidir.

Emlek Yoresi

Veysel'in yasadigi Sivrialan, Sarkisla'nin Emlek yoresi kdylerindendir.
Bu koylerin cogu Alevidir. Veysel, boyle bir kiiltiir ikliminde yetisir. O
yillarda simdilerdeki gibi Korler Okulu olmadigindan herhangi bir egitim
goremez. Cocuklugunda koy imami Molla Kahya'dan bazi sureleri 6grendigi
bilinmektedir.? Babasi, goziinii kaybeden Veysel'e oyalanmas igin eski bir
baglama getirmistir. ilk baglama derslerini, bir Bektasi dervisi olan Molla
Hiiseyin'den alir.® Baglamada ilerlemesini saglayan ise Camsihili Ali Aga'dir.
Ali Aga bir yandan ailenin bostaninda ¢alisirken, bir yandan da Veysel ile
ilgilenir.#

Bektasi Tekkeleri

Asik Veysel'i asil yetistirenler Bektasi tekkeleridir. Babasi Karaca
Ahmet, Ortakdy Bektasi Tekkesinden Mustafa Abdal Baba'ya baglidir.> Ona
getirdigi ilk sazin1 da bu tekkeden almustir. Veysel de biiyiiyiince bu tekkenin

Gazi U. Gazi Egitim Fakiiltesi, ckurnaz@gazi.edu.tr, ORCID: 0000-0002-2195-4853
Ozdemir 2010: 57; Cilga 2023: 46.

Ozen 1998: 13.

Ozen 1998: 13.

Aslanoglu 1964: 9.

Bekki 2021: 93.
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postnisini Hasan Baba, Araboglu Dervis Mehmet ve Mescit kdylinden Salman
Baba'dan tasavvuf bilgisi, yol ve erkdn dgrenir.®

Hasan Baba ve Araboglu Dervis Mehmet'in ikisi de miicerrettir (Yani
evlenmemisler, kendilerini yola hizmete adamuslardir). Uzun yillar
Hacibektag-1 Veli Dergahina hizmet etmislerdir. Bunun bir ifadesi olarak tek
kulaklarina mengiic (kiipe) takilmistir. Diger kulaklarina da mengiic taktirmak
icin gittikleri Kerbela'dan kulaklarinda iki mengiicle doniince Hacibektas-1
Veli Dergahindan kendilerine icazet kagidi verilerek Ortakdy Mustafa Abdal
Bektasi Tekkesine miicerret dervis baba olarak gorevlendirilirler. Hasan Baba,
tekkenin bakimiyla mesgul olur. Araboglu Dervis Mehmet ise cer yapip tekke
igin un, bulgur, yarma, yag, davar toplar. Unleri kisa siirede yayilir.
Ortakoy'iin kadinlari tekkeye hizmet i¢in yarigirlar.

Hasan Baba, Muharrem ayinda gozyaslartyla Fuzili'nin Hadikatii's-
stieda'sin1 okur. Hz. Peygamber, Hz. Ali, Hz. Hasan ve Hiiseyin, Kirklar ve
On iki Imam'in hayatindan kesitler anlatir.”

Hacibektag-1 Veli Dergahiin halife babalarindan Salman Baba (0.
1944), 1924'de tekkeler kapatilinca Sarkisla'nin Mescit kdytine yerleserek
hizmetini burada stirdiiriir. Veysel, komsu kdy Mescit'e giderek Salman
Baba'ya gilinlerce mihman olur. Onun hakkinda sunlar1 sdyler:

"Salman Baba olmasa belki de simdiki Veysel olmayacak, sdyledigi
siirlerin i¢i bos, mesnetsiz ve manasiz olacakti."

Veysel, daha sonralar1 "Bektasi tekkeleri bizim okulumuzdu"
diyecektir.® Bu bakimdan, Yasar Kemal'in, onu ¢agdas bir tekke sairi olarak
tanimlamasi yerindedir.'°

Camgsihi Ozanlan

Veysel, zaman ilerledikge, Divriginin Camsihi yoresinden Emlek
yoresine gelen asiklardan ve saz ustalarindan ¢ok sey 6grenir. Bu sayede Kul
Abdal, Erzurumlu Emrah, Tarsuslu Sitki, Akkaslarin Hiiseyin, Kalekoylii
Kemter Baba ve Igdecikli Veli'den haberdar olur. Yasayan ozanlardan Ali
Izzet Ozkan, Mihmani, Devrani, Aziz Ustiin, Hiiseyin Giirsoy, Ali Ozsoy
Dede iilfet ettigi kisilerdir. Onun siirlerinde goriilen Pir Sultan Abdal, Kul

0z 1999: 61; Cilga 2023: 15.

Alkan 1973; Cilga 2023: 23.

0z 1999: 61; Kaya 2022: 25; Cilga 2023: 21-22.

Cilga 2023: 23. Veysel'in seyahatleri sirasinda Bektasi tekkelerine ugradig: bilinir.
Hanimi Giilizar't (6. 1991), bdyle bir seyahat sirasinda Hafik'in Karayaprak kdyiindeki
Yalincak Baba Tekkesi'nde tanimustir (Kaya 2011: 27; Bekki 2021: 26).

1 Binyazar 1971: 12.
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Mustafa, Kul Mehmet, Ruhsati, Asik Kerem ve Asik Garip esintisi bu
iliskiden beslenir.*

Yunus ve Karacaoglan

Asik Veysel'in olup olusmasinda Ahmet Kutsi Tecer (1901-1967)'in
oynadig1 rol, herkesge bilinir.*? O, Veysel'i kesfedip Tiirkiye'ye tanitmakla
kalmamisg, okutup yararlanmasi i¢in Karacaoglan'm ve Yunus Emre'nin
siirlerini hediye etmistir.® Veysel'in siirlerine baktigimizda, bu iki kaynaktan
nasil beslendigi acikga goriilir. Ask ve tabiat konulu siirlerinde
Karacaoglan'n, tasavvufi siirlerinde Yunus Emre'nin yolundadir. Bunu
kendisi de ifade eder:

Karac'oglan Dertli Yunus soyum var

Mansur'a benzeyen bazi huyum var'*

Yeni Bilgi Kaynaklari

Veysel, Tecer'in tesvik ve himayesiyle Sivas digina ¢ikar; Koy
Enstitiilerinde baglama dersleri verir; radyoda ve televizyonlarda programlara
katilir; gazeteciler, biirokratlar ve sanatgilarla tanigir; seyahatleri sirasinda
cesitli evlere misafir olur. O, kendisinin de belirttigi gibi iyi bir dinleyicidir.
Bu ¢evrelerden ¢ok sey 6grenir.™® Bilgi kaynaklarindan biri de radyodur; gece
sabahlara kadar radyo dinler.

Tiirkiye'nin Sanatgisi

Veysel, gelenegi yeni duyus ve sezislerle giincellemeyi basarmgtir.!’
Onu, bir mahalli sanat¢1 olmanin iistiinde biitiin Tiirkiye'nin sanatgis1 yapan
ozellik budur.*®

& Giinbulut 2000: 16-22.

L2 Sivas 11 Milli Egitim Miidiirii olan Tecer, 1931'de diizenledigi Sivas Halk Sairleri

Bayramu sirasinda Veysel'i kesfettigi gibi, kendisine verdigi "Halk sairi" belgesiyle de

Tiirkiye ¢apinda seyahat etmesini kolaylastirir (Bekki 2021: 27-33).

Kiir 1973; Cilga 2023: 45. Veysel bir soru iizerine, anlasilir bir dille yazdiklar i¢in

Karacaoglan, Yunus Emre, Dadaloglu ve Pir Sultan't sevdigini ama bircok sairi tanima

imkaninin olmadigini sdyler (Ekmekei 1973).

e Kaya 2011: 273 (111/5).

B Binyazar 1971: 12.

LS Cilga 2023: 31.

o Timurtas 1973: 13-14.

B Kendisi, "Bir tabagin iginde bal dolu imis. Onu bizden dnce gelen sairler yemisler. Biz
kasenin dibini yaliyoruz. Bize sdylenecek sdz birakmamislar ki." (Bakiler 2011: 87)
dese de, olgunluk déneminde sdyledigi 6zgiin siirlerle kalict olmay1 bagarmustir.
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Stiphesiz ki bu durum, bir siire¢ i¢cinde gergeklesmistir. Siirlerinde bu
olusu ve gelismeyi izlemek miimkiindiir. Kendisi, kirk yasindan sonra farkl
bir olgunluga erdigini soyler. Belli ki, arifane siirlerini 1936'dan sonra
sOylemistir:

Kirk yasimdan sonra kalbime ilham

Eristi Mevid'dan bir ihsan oldu?®

O dar kaliplara sigmayan, kiiciik aidiyetlere iltifat etmeyen, tevhit irfani
ile biitlincii bakis agisina sahip bir ariftir. Sadece siirlerine bakarak onun Alevi
veya Bektasi oldugunu anlamak miimkiin degildir.?® O, Yunus'un birlik
anlayismm benimsemis, ¢agdas bir yol arkadasidir.?! Bundan dolayi, kendisi
gibi sosyal igerikli tiirkiiler bestelemesini isteyen Asik Sahdurna'ya
asiriliklardan sakinmasini dgiitler.?? Bir keresinde de, "Ben koriim, dosdogru
yliriimeyip saga sola saparsam bir ¢ukura yuvarlanirim" der.?® Bu bakis agis1
siirlerine de hakim olmustur:

Veysel sapma saga sola

Sen Allah'tan birlik dile

Ikilikten gelir beld®*

"Eserlerinde neden Alevilikten, Bektasilikten sdz etmiyorsun?" diye
soran birine sOyle der: "Tiirkiilerimi can goziiyle dinlersen nelerden
bahsettigimi anlarsin. Sende gorecek goz yoksa ben ne yapayim?'?®

Arif Veysel

Veysel, "Nereye donerseniz Allah'in yiizii oradadir™ (Bakara, 115)
mealindeki ayetin mandsin1 anlamis, tevhidi kemaliyle idrak emistir. "Her
neye bakarsam sen varsin orda"?® sozii bunu anlatir. "Merhabasin, dosttan
gelen selamsm"?’ musrainda Tanri'yr Kastettigini, Tanri'yt her yerde
hissettigini sdyler.?

E Kaya 2011: 332 (158/1). Bu musralarin yer aldigi devriyesi, gelenege uygun olarak

kendinin manevi yolculugunu anlatir.
Bu tavrinda, Geng Abdal'in siirinde soyledigi, "Sakla kulum beni, saklayim seni"
diisturunun etkili oldugu diisiiniilebilir.
2L Basgoz 2001: 18.

22 Cilga 2023: 79.

23 Alkan 1973: 64; Cilga 2023: 152.

28 Kaya 2011: 187 (40/9).

25 Ozerdem 2020: 54; Cilga 2023: 30.

% Kaya2011: 142 (5/1).

2 Kaya2011: 142 (52).

28 Ozerdem 2020: 78; Cilga 2023: 61.
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Allah'in nuru biitiin varlik alemini kaplamistir. Var olan odur, gerisi bir
yansima, bir yanilsamadir. "Nuru ile bu alemi kapladi"?®, "Hakk' bilen her
esyay1 Hak gordii", *° "Gordiigiin giizellik hepisi Mevla"!, "Veysel'e goriiniir
mevcut her seyde"*?, "Ne sen var ne ben var bir tane Gaffar"® gibi msralari,
onun Yunus soylu bir arif oldugunu gosterir. Meramini, "Benim ile gezdin
beni arattin"**, "Higbir tiirlii bulamadim ben beni"* diyerek en yalin sekilde
sOylemesi, onu ¢agdaglar1 arasinda farkli bir diizleme tasimaktadir.

Veysel, birlige erigsmesini, gelenekte oldugu gibi deniz benzetmesiyle
ama kendi ifadeleriyle anlatir:

Katre idim bir wrmaga karistim

Calkalandim cok bulandim cok tastim

Gide gide bir deryaya ulagtim

Dalgalandim costum oldu olacak

Derya bende ben deryada birlestik
Ayrimaya imkan yoktur yerlestik

Nice poyrazlardan ¢emberlerden gectik
Veysel neler ¢ekmis kim ne bilecek®®

Birlik fikrine erigenler, "celal ve cemal"i birleyenlerdir. Onun, "Cefanin
sefanin farki yok bence"¥ sdzii, "Kahrin da hos liitfunda hos" benzeri sézlerle
ayn1 gercegi anlatir.

Dini gevrelerde yaygin olarak soylenen, "Allah, her seyi yoktan yaratt1”
seklinde bir inanig vardir. Buna benzer sdyleyisler Veysel'de de goriiliir. Su
sozleri ancak bir mutasavvif soyleyebilir:

Veysel, yoktan geldim yok olup gectim

Ben diyenler yalan, ger¢egi segtim

Bir buhar halinde goklere uctum

Kayboldum o sirli renge boyandim®

29 Kaya 2011: 332 (158/5).
30 Kaya 2011: 332 (158/5).
3L Kaya 2011: 273 (111/2).
32 Kaya 2011: 274 (111/7).
3 Kaya 2011: 273 (111/1-7).
&2 Kaya 2011: 202 (52/2).

3 Kaya 2011: 198 (49/1).

3 Kaya 2011: 213 (59/3-4).
37 Kaya 2011: 275 (112/4).
3 Kaya 2011: 235 (77/6).
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Veysel, bir soru iizerine, "Bazilart ham imisler, yanmislar, pismisler.
Biz yanamadik, hamiz. Higten geldik, hige gidiyoruz." der.*® Bu sozlerinin
yaninda, yaratilis konusunda yaygin kabuliin bir adim ilerisine giderek higbir
sairin sdylemedigi bir sey sdyler: "Aym vardan var olmusuz."* Bir bagka
yerde de, "Ciimle varlik bir kuvvetten var olmus" der.

Lavoisier'in buldugu "maddenin korunumu kanunu™na gore, hicbir sey
yoktan var olmaz, varken yok olmaz. Belli ki bu kanun sadece madde icin
degil, mana bakimindan da dogrudur. Asik Veysel'in dedigi gibi, her sey ayni
vardan var olmustur.

Hayatin icinde bir mutasavvif

O, giindelik hayatini da bir mutasavvif gibi yasar. Ona gore cennet, en
rahat ettigimiz yer olan ana rahmidir. Cehennem ise bu diinyadir. Kavga,
calma, kul hakki yeme, insan 6ldiirme gibi kétiiliikler bu diinyadadir.*? Bir
kisiyi, "Cirkin yoktur, yersiz vardir" diye uyarir.* Berberde "¢ocuklarin basini
kestiriyorum" diyen kisiye, "Basini kestiriyorum degil, tiras ettiriyorum"
demesini sdyler.* Ciinkii sdziin can1 vardir, agizdan ¢ikan soze dikkat etmek
gerekir.

Kayseri Sarioglan'a bagl igdeli koyliileri, Asik Veysel'in hasta
oldugunu duyarlar. Iletisim imkam yoktur. Bir otobiis dolusu insan, kis
kiyamette zorlu bir yolculukla Sivrialan'a onu ziyarete gelirler. Veysel sabah
kalktiginda hanimi Giilizar'a soyle der: "Hanim ¢ay1 ocaga koy, yemegi de
hazirla. Bizim Bayirbucak Tiirkmenleri yoldalar."*.

Veysel, kor olusunu mesele yapmaz. Sik sik, "Ben sizin gibi kor
miilyiim?" diye ¢evresine takilir. Bununla ilgili anlatilan ¢ok 6rnek vardir. Bir
vesileyle, "Ben her seyi ruhumla goriiriim" der.*® Bir baska zaman, "Ben kor
milyiim? Iki gdziim var, biri gece gériir, biri giindiiz goriir" der.*’ Bir keresinde
sOyle der: "Benim karanlik giiniim yok. Her giinim aydinlik iginde. O
karanliklar sizin gibi gérmeyenler i¢in. Benim gibi gdrenlere boyle sorular
sorulur mu?"*® "Benim diinyamda kag¢ renk oldugunu siz bilemezsiniz. O

39 Makal 1969: 25; Cilga 2023: 74.

& Kaya 2011: 254 (95/1).

& Kaya 2011: 197 (26/4).

82 Cilga 2023: 35.

e Ener 1973: 7; Alkan 1973: 55; Ozerdem 2020: 32; Cilga 2023: 146.

. Cilga 2023: 35.

e Ozerdem 2020: 56; Cilga 2023: 100.

4 Oz 1999: 98; Cilga 2023: 104.

&y Cilga 2023: 119.

4 Koktiirk 1976: 7662; Erol 2007: 76; Bakiler 2011: 94; Kaya 2011: 55; Ozerdem 2020:
140; Cilga 2023: 63.
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kadar renkli bir diinyam var ki, bu gilizelliklerden daha fazlasim
gorebilecegimi sanmam. "

Sonu¢

Asik Veysel, gegmisteki bircok halk sairi gibi gelenegin mektebinde
yetismistir. Cocuk yasta gdzlerini kaybetmesine ragmen icinde bulundugu
cevrelerden beslenerek kendini gelistirmis, tasavvufi olgunluga ermis bir arif
asik olarak biitiin Tiirkiye'nin gonliine taht kurmay1 basarmustir.

Kaynaklar

Alkan, Erdogan (1973): "Hey Koca Veysel Hey", Hiirriyet Gazetesi, 25
Temmuz 1973.

Aslanoglu, ibrahim (1964): Asik Veysel, Sivas.

Bakiler, Yavuz Biilent (2011): Asik Veysel, Sivas.

Balbay, Mustafa (2018): Goniil Goziinde Binbir Renk Asik Veysel, Istanbul.

Basgdz, ilhan (2001): Dost Dost, Say1 17, Mart-Nisan 2001, s. 18.

Bekki, Salahaddin (2021): Halk Miiziginin Seyyar Radyosu Asik Veysel,
Istanbul.

Binyazar, Adnan (1971): Uzun Ince Yolda Asik Veysel Hayat, Sanati, Eserleri
Uzerine Bir Inceleme, Tel Yayinlari, Istanbul.

Cilga, Hiiseyin (2023): Asik Veysel, Bilgelikleri, Sezgileri, Niikteleri, Post
Yaymevi, Istanbul.

Ekmek¢i, Mustafa (1973): "Asik Veysel'le Konusmalar”, Yeni Ortam
Gazetesi, 2-8 Mart 1973, Istanbul.

Ener, Giiner (1973): "Seni Unutmayacagiz ki Hatirlayalim”, Milliyet Sanat
Dergisi, Say1 26, istanbul.

Erol, Aydil (2007): Asik Veysel Satiroglu, Istanbul.

Giinbulut, Siikrii (2000): "Asik Veysel Soyleyisi ile Benzerlikler”, Dost Dost,
Say1 13, Nisan-Mayis-Haziran 2000, s. 16-22.

Kaya, Dogan (2011): Asik Veysel, Akgag Yayinlari, 2. bs. Ankara.

Koktiirk, Muhsin (1976): "Asik Veysel'den Amlar", Tirk Folklor
Arastirmalari, Say1 323, Ankara.

Kiir, ismet (1973): "Ahmet Kutsi Tecer — Asik Veysel", Baris Gazetesi, 4
Nisan 1973.

Makal, Tahir Kutsi (1969): Asik Veysel Hayati, Sanati, Eserleri, Istanbul.

Oz, Giilag (1994): Biitiin Yonleriyle Asik Veysel Yasami Sanati Siirleri,
Istanbul.

@ Balbay 2018: 128; Cilga 2023: 72.
59



Oz, Giilag (1999): "Asik Veysel'in Bektasiligi ve Miirsidi Salman Baba", Yol,
Say1 1, Agustos 1999, s. 61.

Ozdemir, Ahmet (2010): fki Kapili Handa Asik Veysel, istanbul.

Ozen, Kutlu (1998): Asik Veysel - Seldm Olsun Kucak Kucak, Sivas.

Ozerdem, Ahmet (2020): Amilari, Niikteleri ve Bilgeligiyle Asik Veysel,
Istanbul.

Timurtas, Faruk K. (1973): "Asik Veysel ve Halk Kiiltiirii", Sivas Folkloru, |
(4),5.1973, s. 13-14.

60



KARACAOGLAN'IN CUKUROVA ASIKLIK GELENEGINE ETKIiSi
VE "KARACAOGLAN CIGIRMA" GELENEGI

Prof. Dr. Esma SIMSEK*

Giris

Asik edebiyatinin Giiney Anadolu bolgesindeki en onemli temsilcisi
olan Karacaoglan iizerine bugiine kadar ¢ok seyler sdylendi, soylenmeye de
devam edecektir. Kaynaklarda farkli zamanlarda ve farkli cografyalarda
yasamis bircok Karacaoglan'dan s6z edilir. Ama bunlar arasinda 17. yiizyilda
yasadig1 kabul edilen Cukurovali Karacaoglan'i yeri ve etkisi ayridir. Bugiin
"Karacaoglan" denildiginde ilk akla gelen isim Cukurovali Karacaoglan'dir.
Adi ve eserleri biitiin Tiirk diinyasinda hatta cesitli diinya iilkelerinde bilinen
Karacaoglan, Cukurova bolgesinde adeta asik edebiyatinin miladidir. Oncesi
yoktur, sonrasi onunla vardir.

Cesitli kaynaklarda dogum yeri olarak basta Cukurova bolgesi (Adana,
Osmaniye, Mersin, Gaziantep, Kahramanmaras, Kilis) olmak iizere farkli
yerler gosterilmektedir. Mezariin nerede olduguna dair ihtimaller de dogum
yeri konusunda oldugu gibi farkli yerleri isaret etmektedir. Ancak bu yerler
icerisinde Karacaoglan'in en ¢ok anildigi, siirlerinin, tiirkiilerinin séylendigi,
hikayelerinin anlatildigi, ermislik mertebesine yiikseltildigi yer Cukurova
bolgesidir. Bu c¢alismada; Cukurova bolgesinde Karacaoglan'in asiklik
gelenegine etkisi ve "Karacaoglan ¢igirma gelenegi" olmak {izere birbiriyle
ilgili iki konu tizerinde durulacaktir:

Cukurova Bélgesinde Karacaoglan'm Asikhk Gelenegine Etkisi

Bilindigi gibi asiklik gelenegi {ilkemizin her yerinde olmayip belirli
bolgelerinde yasatilmaktadir. Bu yerler arasinda Kars, Erzurum, Sivas ve
Tokat ilk akla gelen illerimizdir. Giiney Anadolu'da ise Cukurova bolgesi bu
gelenegin yasatildigi yerlerin basinda gelir. Bir yerde asiklik geleneginin
olusmasi i¢in Oncelikle bu gelenegin temsilcilerinin yetismesi gerekir. Bu
sanat¢ilar zamanla kendilerini gelistirerek usta-girak iligkisi ile gelenegi
gegmisten giiniimiize tagirlar. Ancak 6zellikle Adana ve gevresinde giglii bir
usta-cgirak iliskisinin olmadig goriilmektedir. "Adana'da usta ¢irak iliskisinin
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olmamasi, yakin cevrenin disinda, dis diinyayla baglarimin gezginci dsik
gelenegi olmadigi icin az olmasi, yakin zamana kadar sazsiz gelenegin
stirdiiriilmesi nedeniyle eski, koklii bir dsiklik gelenegi olusmamustir. Goglerle
gelen dsiklar, Anadolu asiklik gelenegini Adana'ya tasimiglar, 1960'h
yillardan sonra gevreye agilan, birbirini taniyan dsiklar koklii bir gelenek
olusturmaya baslamislardir." (Artun 1996: 27). Hig stiphesiz bu bolgede, 17.
Yiizyil oncesinde de adi kayitlara gegmemis asiklar yetismistir. Ama genel
goriig, asiklik geleneginin Karacaoglan ile birlikte baslamis olmasidir.
Karacaoglan'la baglamis ve o glinden bugiine onun yolunda yiiriiyen ¢iraklarla
-ozellikle 1960'h yillardan sonra daha giiclii bir hale gelerek- glinlimiize kadar
getirilmistir.

Basta Adana ve Osmaniye olmak iizere Cukurova bolgesinde yetisen
asiklar iizerinde Oncelikle Karacaoglan'n daha sonra da Dadaloglu'nun
etkisinin oldugu acikca goriilmektedir. Ozellikle Karacaoglan'n Asiklar
tizerindeki etkisi Cukurova bolgesi ile sinirli kalmamus, farkli cografyalardaki
bircok asik/sair onu siirlerini rehber edinerek sanatini gelistirmistir. Buna
bagli olarak gerek yasadig: ytizyilda gerekse daha sonraki yiizyillarda yasamus
olan, Asik Omer, Gevheri, Katibi, Kul Mustafa, Kuloglu, Asik Hasan, Asik
Ismail, Dadaloglu, Deli Boran, Beyoglu, Giindeslioglu, Dertli, Seyrani, Talibi,
Sem'i, Haki, Irfani, Hezari, Vahdeti, Ruhsati, Hiidaverdi vb. bircok asik,
Karacaoglan'n etkisi altinda kalmig isimlerden sadece birkagidir (Cunbur
1985: XV-XVI, Karaer 1988:52). Diger taraftan, 19. yiizyilda yasamis olan,
Silitkeli ve Yozgath iki &sigimizin da ayn1 mahlast kullanmasi,
Karacaoglan'in daha sonraki zamanlarda yasayan asiklar lizerindeki etkisini
gostermesi bakimindan olduk¢a Onemlidir. Bu diisiinceden hareketle
Karacaoglan'in ya da Karacaoglan geleneginin asiklar1 etkilemesi konusunda
sunlar soylenebilir:

Usta Olarak Karacaoglan'in Kabul Edilmesi:

Asik edebiyatinda "usta-girak" iliskisi olduk¢a 6nemlidir. Geng asik,
tarzini, iislubunu kisacasi sanatin1 begendigi bir as1g1 "usta” kabul ederek, belli
bir siire onun yaninda ciraklik yapar. Nitekim 19. yiizyil asik edebiyatinda
dikkatleri ¢eken; "Senlik Kolu", "Stimmani Kolu", "Emrah Kolu" ve "Ruhsati
Kolu" gibi asik kollar1 "usta-¢irak™ iliskisine bagl olarak ortaya ¢ikmustir.

Glnlimiizde biraz zayiflamis olsa da usta-girak iligkisinin devam
ettirildigi sdylenebilir. Bunlardan bazilar1 usta kabul ettikleri asiklarla baglanti
kurup bazen yanlarina giderek, birlikte gezip dolasarak bazen de telefonla
goriiserek hem kendilerini yetistirmeye hem de bu gelenegi yasatmaya
cahismaktadirlar. Asik Feymani bu konuda sunlart  sdylemektedir:
"Cukurova'da usta-cirak iliskisi kapilanma sekliyle degil de arkadaslik
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sekliyle olmustur. Mesela ben énce Goksunlu olup da Adana'da biiyiiyen Asik
Hiidai, Abdulvahap Kocaman, daha sonra da Kozanl /I.}'lk Hazim Demirci
(Deli Hazim) ve Adana Buruk'tan Asik Kul Mustafa ile beraber gezerek
gelenekle ilgili bir seyler ogrendim. Daha sonra da geng dsiklar bizim
aramiza katildilar. Iste bu gelenek giiniimiizde de ayni sekilde devam edip
gitmektedir." (Ar1 2009: 50).

Aslinda Cukurova'da yetigsmis asiklarin biiyiik bir kismi usta olarak
muasirlart olan bir 45181 degil de Karacaoglan't se¢misler, onun siirlerinden
esinlenerek bu meslege ilk adimlarin1 atmiglardir. Nitekim yorede asiklarla
ilgili yaptigimiz derlemelerde: "Ustaniz kim?" veya "Etkilendiginiz, ornek
aldigimiz bir dgik var mi?" sorusunun cevabi hep "Karacaoglan™ —az da olsa
Dadaloglu etkisi de var- olmustur. Giiniimiiz asiklarindan bazilari, cagdaslar
olan diger asiklarin hig¢ birini, sanat agisindan kendilerine denk gérmezlerken,
Karacaoglan'dan etkilendiklerini rahatlikla sOylemislerdir. Hatta bazilari;
"Giintimiiz agiklarindan kimi begeniyorsunuz, usta olarak kabul ettiginiz biri
var mi?" sorusunu hakaret gibi algilamislar: " Giiniimiiz dsiklarinin en iyisi ben
oldugum i¢in, bu konuda beni etkileyen ya da 6rnek aldigim herhangi bir dsik
yok." demisler, sonra da devam etmislerdir: "Ama ¢ocuklugumdan beri hep
Karacaoglan'in siirlerini okudum, dinledim. Simdi de siir séylerken onun
siirlerini ornek aliyor, onun tarzimi benimsiyorum." Bazi Aasiklar ise
Karacaoglan ile birlikte Dadaloglu'nun adin1 da vermis, birkaci da sadece
Dadaloglu'ndan etkilendigini sOylemistir. Ama genel olarak bolgede
Karacaoglan'in etkisi acgik bir sekilde goriilmektedir. Bu etkilesime bagh
olarak zamanla Cukurova yoresinde bir Karacaoglan gelenegi meydana
gelmis, tirkii sOylemenin, siir okumanin adi "Karacaoglan ¢igirmak"
olmustur. Diger taraftan, asik meclislerinde, "usta mali" siirler,
Karacaoglan'dan veya Dadaloglu'ndan secilmistir. Zamanla nasil Dogu
Anadolu bolgesi hikdye anlatma geleneginde Koroglu'ndan bir parca
sOylemek gelenek haline gelmisse, Cukurova bolgesinde de asik meclislerinde
Karacaoglan'dan bir tiirkii soylemek gelenek haline gelmistir.

Bazi agiklarimiz, Karacaoglan't 6rnek aldiklarini ve usta olarak onu
kabul ettiklerini siirlerinde de dile getirirler. Nitekim Asik Hac1 Karakilgik,
"Karacaoglan'in" redifli siirinde, Karacaoglan'm usta, kendisinin ise onun
¢iragi oldugunu, "hoca-talebe" terimleriyle ifade eder:

"Sevgisi ¢calmis galebe

Un salmis Sam'a Halep'e

O hocamiz, biz talebe

Tezi var Karacaoglan'in" (Artun 1996: 81)
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Kadin 4asiklardan Kadirlili Ayse Caglayan ise asiklikta hem
Dadaloglu'ndan hem de Karacaoglan'dan feyz aldigini su dortliikk ile dile
getirir:

"Emekli 6gretmen beyimdir benim

Avsar Dadaloglu dayimdir benim

Asik Karacaoglan soyumdur benim

Herhal bizi bilmediniz doktor bey" (Caglayan vd., 1997: 10)

Kadirlili asiklardan merhum Halil Karabulut'un da kendi déneminde
yasamis bir ustasit yoktur. Ancak 15-16 yaslarinda iken biiyiiklerinden
dinledigi Karacaoglan, Kerem, Koroglu ve Dadaloglunun tiirkiilerinden
etkilenmis (Sakaoglu 1987: 11-12), ardindan Karacaoglan ile Kerem'in bade
ictigini duyup arastirarak babasinin dostu Ali Gokcekten bade icme
konusunda bilgi almistir. Bu merakin etkisiyle midir bilinmez Halil Karabulut
da giinlerden bir giin (Nisan ayinda) tarlada cift siirerken uykuya dalip bade
ictigini ama bu riiyasin1 40 yil boyunca kimselere anlatmadigini belirtir
(Karabulut 1999: Dis Kapak). Iste, Karacaoglan'dan etkilenerek bade icen
Halil Karabulutun birgok siirinde, Karacaoglan'1 usta kabul ettigi ve
siirlerinden etkilendigi rahathikla goriilebilir. Nitekim bu durumu kendisi de
bir siirinde soyle dile getirir:

Ey halk siirinin biiyiik ustasi

Halinle 6rneksin Karacaoglan

Senin izindedir halk ozanlari

Yolunla 6rneksin Karacaoglan

Sana usta desek, tistad desek az

Soziinde, siirinde vardir bagka haz

Elinde bir bagka dil dokerdi saz

Telinde 6rneksin Karacaoglan (Sakaoglu 2004: 307-308)

Halil Karabulut'un bazi siirlerinde Karacaoglan'm etkisi agik bir sekilde
goriiliir. Ornegin Halil Karabulut'un:

Ug derdi var kardas, ben-i beserin

Bir servet, bir sehvet, bir makam hirsi

Bu ti¢iidiir basi belanin, ser'in

Bir servet, bir sehvet, bir makam hirs1 (Karabulut 1999: 96)
seklinde baslayana siiri, Karacaoglan'nin:

"Vara vara vardim ol kara tasa,

Hasret ettin beni kavim kardasa

Sebep ne gézden akan kanli yasa

Bir ayrilik, bir yoksulluk, bir 6liim" (Karaer 1988:109)
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diye baslayan siirine nazire olarak sdylenmis gibidir. Aradaki fark sadece
Karacaoglan'in vaktinde, "ayrilik, yoksulluk ve sikint1" insana dert olurken,
giiniimiizde bunun yerini, "servet, sehvet ve makam hirsi"nin almig olmasidir.

Yine Karacaoglan'in;

"Ehildir hiisniinii muhalif etme

Mekteb-i irfandan bir kadem gitme

Sana dort s6zliim var sakin unutma

Bir 6gren, bir 6gret, bir oku, bir yaz" (Sakaoglu 2004: 648)
seklindeki dortliigiine karsilik, Karabulut:

"Ug sey vardir insanoglun yeldiren

Biri servet, biri sohret, bir de haz

Ucg sey vardir cehalet kaldiran

Biri oku, biri 6gren, bir de yaz" (Karabulut 1999: 150)
derken ayni mesajlar verdikleri goriilmektedir.

Asik Ibrahim Ozpimar ise Karacaoglan'm; "Bir kiz bana emmi dedi
neyleyim" siirine karsilik, "Emmi demen n'olur bana" siirini sdyler (Sakaoglu
2004: 818-819), Asik Hasan Hiiseyin Erden ise Karacaoglan'in "Gidelim"
redifli siirine benzer bir siir soyler (Sakaoglu 2004: 820).

Bunlarin disinda, Fekeli Asik Cemil Sencakir da kendisiyle yapilan bir
goriismede usta olarak oOncelikle Karacaoglan'l, ardindan Dadaloglu'nu,
Everekli Seyrani'yi, Pir Sultan'i, Asik Omer'i ve Deli Boran't kabul ettigini
belirtir (Artun 1996: 39). Dikkat edilirse bu asigimizin saydigi isimlerin
tamami1 kendinden 6nceki yiizyillarda yasamis olan kisilerdir. Hazim Demirci
(Deli Hazim) da aym sekilde Karacaoglan ile birlikte Asik Hiiseyin ile
Seyrani'yi usta kabul ettigini belirtir (Ar1 2009: 50). Ayrica, Cukurovali
asiklardan; Gaygili, Eyy(bi, Feymani, Osman Akgay (Osman Tastan), Asik
Ferrahi, Imami, Kara Mehmet, Ibrahim Davutluoglu, Kéroglu (Mehmet
Demirci), Duran Sihlioglu, Mehmet Siligiinlii, Selahattin Boran, Bekir Kurt,
H. Ali Sen (Ar1 2009: 37) Halil Karabulut, Asik Abdulvahap Kocaman, Asik
Haci Karakilgtk ve Asik Arzu Baci gibi birgok 4sik da kendilerine
Karacaoglan't usta se¢mis isimlerden bir kagidir. Ancak bu asiklarimiz
"Karacaoglan" tarzim1 benimseseler de kendi donemlerinde bazi asiklarin
etkisi altinda kaldiklarin1 da sdylerler.!

Giiniimiiz Astklarimin Karacaoglan't Anlatan Siirler Séylemesi:

Karacaoglan, sadece Cukurova bolgesinde degil Anadolu sahasinda da
birgok asik tarafindan "usta" olarak kabul edilip drnek alindigi i¢in hakkinda
siir soyleyenlerin sayis1 oldukga fazladir. Bunlar arasinda; Asik Yasar

e Daha genis bilgi i¢in bkz. Artun 1996: 39-40.
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Reyhani, Asik Feymani, Asik Kemali Biilbiil, Veysel Kaymak, Nazmi Unlii,
Mehmet Cihangiroglu, Asik Haci Kaarakilcik, Yoksul Dervis, Asik Fedai,
Ismail Arslan, Ayse Caglayan, Asik Haydar, Asik Ali Giirbiiz, Asik Caresiz,
Giiriinlii Asik Giilhani, Abdulvahap Kocaman, Adil Ali Atalay, Asik Halil
Karabulut, ismail Hakki Tanrikulu, Asik Duran Sihlioglu (Sakaoglu 2004:
307) vb. isimler sOylenebilir.

Ozellikle "Karacaoglan" konulu toplantilarda, siir yarismalarinda ya da
dergilerin 6zel sayilarinda soylenen siirlerin biiyiik bir kismi asigimiz
tizerinedir. Bu tiir siirlerin sayis1 oldukca fazla oldugu i¢cin burada sadece
birkag drnek verilecektir. Bunlardan ilki edebiyat 6gretmeni, halk sairi Ismail
Arslan'a aittir. Ismail Arslan, Karacaoglani her yoniiyle arastirip, biitiin
siirlerini imbikten gecirdikten sonra onu her yoniiyle anlatan giizel bir siir
yazmis:

Bire Karacaoglan, bire can dostum

Sensiz yaylalarin tadi olmuyor

Cukurova bayramligin soyundu

Tor mayali Tiirkmen kiz1 giilmiiyor

Acemi asiklar agktan ne anlar
Ne soziinii bilir, ne sazdan dinler
Senin i¢in ilik ¢6zen gelinler

El egledik, 1smar ettik gelmiyor

Sendeki bu sirrin hikmeti nedir
Sazinda, soziinde, 6ziinde midir
Biitiin giizellerin kavli senledir
Bagkasina hicbir giizel kalmiyor
Askin diiglimiinii ¢aldin m1 gittin
Biitiin giizelleri aldin m1 gittin
Sevda ¢icegini yoldun mu gittin
Done kiiskiin, Elif halden bilmiyor
Ovdiigiin giizeller vefasiz ¢ikti

Ne yorgunsun dedi, ne yiize bakti
Nazlar usandirds, igveler kalkti
Mor beligi kuluncuna sarmiyor (Arslan 1990(?): 21-22)

Adanali Asik Hac1 Karakilgik ise Karacaoglan icin soyle der:
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Fekeli'nin kucaginda
Saz1 var Karacaoglan'in
Gokgeeli'nin ocaginda
Kozii var Karacaoglan'in
Sevgisi calmis galebe
Un salmis Sam'a Halep'e
O hocamiz, biz talebe
Tezi var Karacaoglan'in

Cukurova silasinda
Tabiatin alasinda

Toros Tiirkmen yaylasinda
Izi var Karacaoglan'in

Oliimsiizliik duraginda
Allah aski yiireginde
Dostluk baris taraginda
Bezi var Karacaoglan'in

Yunus'tan almig ilhami
Hosgorii, goniil adamu
Erkani, yolu yordami
Kozu var Karacaoglan'in

Nagmeler telden tele
Dolastyor dilden dile
llerliyor yildan yila
Hiz1 var Karacaoglan'in

Kinali beyaz ellere
Hayranmis ince bellere
Ala gozlii giizellere
Nazi var Karacaoglan'in

Dili ciimle dilden ar
Lekesiz yaylanin kar1
Caglayan sevgi pinar1
Gozil var Karacaoglan'in

Asil soylu Tiirkmenoglu
Ask ile yliregi dagh
Hakkin zincirine bagh

Ozii var Karacaoglan'in
Garip Haci'm bu bir ger¢ek
Ondan bahseder gelecek
Insan1 irsad edecek

S6zii var Karacaoglan'in
(Artun 1996: 81-82)

14 Agustos 2005 tarihinde kaybettigimiz, Toroslarin giir sesi,
Abdulvahap Kocaman da Karacaoglan igin siir sdyleyen asiklarimizdan

biridir:

Goziinii sevdigim Cukurova'nin
Dort yanini1 Karacaoglan sdylemis
Daglardaki meneksenin siimbiiliin
Destanin1 Karacaoglan sdylemis

Kiigiik iken saz1 almis eline
Hep soylemis ne geldiyse diline
Yeni yetme kiza, taze geline
Cananimi Karacaoglan soylemis
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Bundan iistiin 41k olmaz bence

Miisliimanmis, inancina gelince

Tiirkliigli savunmus asirlar nce

Lisanim1 Karacaoglan sdylemis

Boyle sevgi dolu asik gelmemis

Kendi 6lmiis ama ismi 6lmemis

Bize soyleyecek bir sey kalmamis

Tamamini1 Karacaoglan sdylemis (Atilgan 1999: 51-52)

Diizigili Karayigit Osman, 1991 yilinda Adana'da diizenlenen
"Uluslararasi Karacaoglan Gecesi'"ne katilan ve orada Azerbaycan'dan gelen
asiklarin, Karacaoglan'm Azerbaycan'da yasamis bir asik oldugunu iddia
etmeleri tizerine su siiri s6yler:

Il disindan gelen asik

Diizigi'ne vardiniz mi1?

Gelirken Farsak kdyiinden

Karacaoglan'dan sordunuz mu?

Karayigit Diizigi'nden

Karacaoglan Farsak koyiinden

Kir Ismail'in i¢inden

Karacaoglan't sordunuz mu (Islek 2009: 96-97)

Ornekler bu sekilde gogaltilabilir. Ama hepsinde ortak olan nokta,
Karacaoglan'a duyulan sevgi, saygi, Cukurovali olusu ve Aasiklik
gelenegindeki giiciidiir.

Halk Hikdyeciligine Etkisi

Cukurova yoresinde hikayecilik gelenegi Dogu Anadolu bolgesinde
oldugu kadar canli degildir. Burada daha c¢ok kisa hikayeli tiirkiiler soylenip
anlatilir. Karacaoglan'n basindan gecen maceralar1 konu alan ¢ok sayida
hikayeli tiirkii vardir. (Ancak, hikayelerde gecen olaylarin gergcekten yasanmis
olup olmadigi bilinmemektedir.) Bu hikayeli tiirkiiler genellikle Cukurova,
Gaziantep ve Kahraman Maras dolaylarinda bilinip anlatilmaktadir.
Karacaoglan'in hayatini ve siirlerini konu alan bu hikayeler ii¢ baslik altinda
toplanabilir: 1. Biiyiik halk hikayeleri; "Karacaoglan ile Ismikan Sultan",
"Karacaoglan" ve "Han/Hal/Nar Mahmut Hikayesi". 2. Kisa hikayeli tiirkiiler:
"Karacaoglan'm Asik Olmasi” (2 hikdye), "Karacaoglan” (Yusuf Sira
Anlatmasi), "Sefil Yakup”, "Karacaoglan'm Evliligi" ve "Padisah ile Nemse
Krali" sayilabilir. 3. Matbu hikayeler: "Karacaoglan ile Benli Kiz",
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"Karacaoglan ile Yayla Giizeli", "Karacaoglan ile Karaca Kiz", "Karacaoglan
ile Elif Gelin" ve "Karacaoglan'in Ask Maceralari” (Simsek 2007: 40-49).

Ornek olmasi agisindan Karacaoglan'in evliligi ilgili bir hikayeyi
burada vermek istiyoruz. Kadirli ve ¢evresinde yaygin olarak bilinen
hikdyenin Mustafa Kocaoglu anlatmasi, 6zde varyantlariyla benzerlik
gosterse de bazi yonleriyle farklilik arz eder. Kocaoglu, Osmaniye'nin Kadirli
ilgesine baglh Tahta kdyiinde, 1932 yilinda dogmus olup okuma yazmasi
yoktur. Anlatici, Karacaoglan hakkinda bazi bilgiler verdikten sonra so6z
konusu hikayeyi anlatir: "Garacaoglan bir hak dsigidir. Bu yorede onun
tizerinde Allah'in bir litfu olduguna inamwrlar. Onun asliin Osmaniye
Bahge'den oldugu rivayet ediliv. Ashina bakarsan her yer sahip ¢ikiyor.
Tiirkiye disina yerler bile... Sahip ¢ikan yer ¢ok; Tarsus'ta var. Hatta bir giin
Garacaoglan't Tarsus'ta bir diigiine cagirirlar. Garacaogla oriye diigiine
gider tabii. O zamanlar sindikigimi televizyon, wradiyo yok tabi, saz ¢alip tiirkii
soyleme var. Garacaoglan diigiine varir, eglence yaparkennek orda sazinin
teli girtlir. Yani o, Garacaoglan'in bir keramtiymis, sazinin teli gwrldimigi
ailesinde bir hiyanet, kotiiliik oldugunu farkedermis. Sazimin teli zangirdatak
girthyor. 'Huimmm' diyor, 'Az bana miisaade edin beyler.' diyor. Gapidan
disari ¢ikiveriyor, esigi geciverisin gendi evinde oluyor hemen. Tarsus teyyy
orda, Bahge burada halbuyse. Hikmetlerinden bir sey iste bu. Geliyor tabii,
vakit gece... Iceri girip bakiyor ki hanimiynen yegeninin bir arada oldugunu
gortiyor. Hemen surtindaki mesnegi —ona gapit da derler- cikarip iistlerine
atyor. Gapiye disart (tuvalete) getmis gibi hemen genegeri diigiin evine varip
oturuyor. Diigiin  bitiyor, genegeri doniiyor, eve yaklasisin amma
Garacaoglan gelirken once bir kokusu gelirmis, duyulurmusg, o koku mis gibi.
Hanmimi da hissedermis onu. Gadin, Garacaoglan'in geldigini hissedince —
sucunu da biliyor ya- ¢ul derler, gara ¢ul... Culu ortasindan delmis, bogazina
gecirmis. Garacaoglan gelmis, garisi o vaziyette! Heg bir sey demeden,
seslenmeden ¢ekmis getmis. Bu olayn tiirkiisii de var:

Yiice dagdan astim da geldim,

Tozlu yola diistiim de geldim

Dost diigmemi ¢cestim de geldim

Dostum neler gordiim bugiin

Yiice dagdan bakinirdim
Lale stimbiil sokunurdum
Ben elden sakinirdim
Dostum neler gordiim bugiin
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Kervamm yola diiziildii
Etim kemikden yiiziildii
Ne dedim de benzin bozuldu
Dostum neler gordiim bugiin

Fani Garacaoglan fani
Veren alir datli can
Sevmedigim gara donu
Dosta garsi geydim bugiin

'Siyah don' diye gara ¢ula diyor. Yegeni de hamimina firsat vermezmis.
Seytan bu ya gadin sonunda; 'Peki -demis-, dayin filan yere diigiine getti.'
demis, en sonunda béyle gabil etmis. Garacaoglan da yuvasini terk eyleyip
gurbete getmis."® (Borkliioglu 2013: 162-164). Borkliioglu, hikayenin
devaminda ydrede "Karacaoglan Cigirma" gelenegi oldugu icin hemen
herkesin az veya ¢cok Karacaoglan'dan birkag siir/tiirkii bildigini de eklemistir.

Karacaoglan'm soyundan geldigini belirten Ispir Onbasi1 da As1gimiz1
konu alan ¢ok sayida hikaye anlatmaktadir. 1924 yilinda Osmaniye'nin Diizigi
ilcesine bagli Farsak koyiinde dogan hikdyecimizin asil adi Ispir Mehmet
Kog'tur, ama daha ¢ok Ispir Onbagi lakabiyla anilir. (25 Temmuz 2014
tarihinde lmiistiir.) Asiklik gelenegini bilen ve iyi bir hikdye anlaticist olan
Ispir Onbagi'nin, iyi bir de hikdye musannifi oldugu da sdylenebilir. O, hem
"Karacaoglan Hikayesi''ni hem de Karacaoglan'a ait bir¢cok hikayeli tiirkiiyii
bilmektedir (Karakag 2008: 231-240). Onbasi, Karacaoglan'in biitiin
siirlerinin hikayesi oldugunu ve hepsini bildigini soylemektedir.

Daha ¢ok Cukurova ydresinde anlatilan ve muhtemelen bu bolgede
yasayan bir g1k veya hikayeci tarafindan tasnif edilen; "Han/Hal/Nar Mahmut
Hikayesi"nde ise Karacaoglan, "ak sacli ihtiyar" tiplemesiyle yer alir. O,
hikdyede, sazinin ve soziiniin giiciiyle oliileri dirilten bir velidir®. Nitekim
Karacaoglan't keramet sahibi bir veli olarak gosteren baska hikdye ve
efsaneler de anlatilmaktadir: "Karacaoglan'm  Sekil Degistirmesi”,
"Karacaoglan'm Kirklara Karigmasi”, "Karacaoglan'in Oliileri diriltmesi",
"Derin Sudan Gegmesi”, "Asikliga Baslamasi”, "Sirlar1 Bilmesi" ve
"Mezarina Dair Anlatmalar” gibi hikayeler bu konuya 6rnek olarak verilebilir
(Simgek 2017: 10-11).

Biitiin bu ornekler gosteriyor ki, Karacaoglan sadece asiklar1 degil
biitiin insanlar1 derinden etkilemis ve bunlarin hepsinin sevgisini kazanarak

Hikayenin benzerleri igin bkz.: Can 2018: 432-433, 440-442.
g Daha genis bilgi icin bkz.: Simsek 2013: 449-470.
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goniillerine taht kurmustur. Buna bagl olarak, asiklar sevgilerini sdyledikleri
siirlerle gdsterirken Cukurova insani1 da onu erenler mertebesine yliikseltip
keramet sahibi bir veli konumuna getirmistir.

"Karacaoglan Cigirma"’ Gelenegi

Cukurova yoresinde, en biiyiik asik Karacaoglan, en giizel tiirkiiler
Karacaoglan'mn siirleridir. Oyle olunca biiyiik kiiciik herkes Karacaoglan'in
siirlerini ezberler, tiirkiilerini sdyler. Bolgede Karacaoglan'dan siir okumakla
herhangi bir tiirkii sdylemek ayni1 anlama gelmektedir. Onun i¢in bu yorede,
"tiirkii sdylemek” yerine "Karacaoglan ¢igirmak" ifadesi kullanilir olmustur.
Ayrica, halk arasinda usta asigimizin siirlerinin manevi etkisinin oldugu,
dinleyene huzur, saglik, dinglik verdigi de kabul edilir. Nitekim kendisini iyi
hissetmeyen, huzursuz kisilerin; "Bugiin kendimi iyi hissetmiyorum, iistiime
bir Karacaoglan tiirkiisii soyle de kendime geleyim." (Cumbur 1985: XVIII)
demesi, bazen hasta basinda bekleyen refakatcilerin sabaha kadar
Karacaoglan'dan tiirkiiler sdylemesi bunun en giizel 6rnegidir.

Cahit Oztelli de Karacaoglan adh eserinde; Giiney illerinde, Tiirkmen
koylerinde ve Toros gogebelerinde tiirkii ister Karacaoglan'a ait olsun ister
olmasin tirkii soylemek yerine "Karacaoglan ¢igirmak™ ifadesinin
kullanildigini belirtir (Oztelli 1983: 35). Halil Atilgan, konuyla ilgili bir
yazisinda: "Karacaoglan ¢igirmak, tiirkii ¢igirmak, bozlak séylemek ve uzun
hava soylemek." dedikten sonra, "Ayrica Erzurum'da, Sivas'ta, Manisa'da,
Tunceli'‘de, Giimiishane'de, Kirsehir'de hdsiui  yurdun her yerinde
Karacaoglan tiirkiilerle karsimiza ¢tkmasina ragmen 'Karacaoglan ¢igirmak'
sadece Cukurova bolgesine has bir tabir olarak giiniimiize kadar gelmistir.
Diger bolgelerde bu tabire rastlanmamaktadir. Cukurova'da 'Karacaoglan
cigrmak’, ¢ogunlukla uzun havalar icin kullanilmigtir. Bunlar da sézleri
Karacaoglan'a ait bozlak formundaki uzun havalardir. Cukurova'da uzun
hava soyleyen kisi, ‘bozlak séyleyecegim', 'uzun hava soyleyecegim' sekkinde
bir aywrim yapmaz. Cukurovali'min dilinde tirkiiler 'Karacaoglan ¢igirmak'
olarak degerlendirilir." der. (https://www.yumuktepe.com/cukurovada-
karacaoglan-cigirmak-halil-atilgan/15.11.2023).

Yukarida verilen bilgilerden de hareketle denilebilir ki; Cukurova' da
"Karacaoglan ¢igirmak" soziiniin anlam tiirkil ¢igirmak, bozlak séylemek
veya uzun hava soylemektir. Aslinda "uzun hava" olarak sdylenen tiirkiiler
"bozlak"tir. Genellikle Karacaoglan bozlaklar1 "ahey", Dadaloglu bozlaklari
ise "aydos" ile baslar. Burada sunu da belirtmeliyiz ki, baska asiklara ait
tiirkiiler de "Karacaoglan ¢igirmak™ adi altinda sdylenmektedir.

Hig siiphesiz Karacaoglan'm siirlerindeki ahenk, akici tislup, igtenlik ve
her tiirlii duyguya terciiman olusu herkes tarafindan sevilip sOylenmesine
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vesile olmustur. Cukurova insani, Karacaoglan'in siirlerinden en az birkagin
ezbere bilir. Nasil ki Kirgizistan'da, bir Kirgiz Tiirki, illa ki Manas
Destanindan birka¢ boliimii ezbere bilip bunu yeri geldiginde 6zel bir ezgiyle
sOyleyebiliyorsa ge¢miste Cukurova bolgesinde de hemen herkesin
Karacaoglan'dan en az birkag siir bilip bunu tiirkii formatinda sdylemesi adet
haline gelmistir. (Maalesef giiniimiizde bu durum degismis, Karacaoglan
tiirkiisli sdyleyenlerin sayisi epeyce azalmigtir.)

Sonuc¢

Saziyla, soziiyle ve birbirinden giizel tiirkiileriyle 17. ylizyila miihriinii
vuran Karacaoglan, asiklik gelenegi konusundan bir ¢igir agmis, geride
biraktig1 eserleriyle bircok asigin yetismesine vesile olmustur. Cukurova
bolgesinde yetisen her asik onun siirlerinden/tiirkiilerinden ilham almus, usta
olarak onu kabul etmis, meclislerde usta mali olarak onun siirlerini
sOylemislerdir.

Karacaoglan'in etkisi sadece kendisinden sonra yetigen asiklarla sinirlt
kalmamis, bu yorede yasayan biitiin insanlar bir sekilde ondan etkilenmistir.
Insanlarin ona olan sevgisi giin gectikce bilyiimiis, biiyiidiikge Karacaoglan
halkin arasindan alinip daha iist bir mertebeye oturtularak hakkinda efsaneler,
hikayeler anlatilmis ¢esitli inaniglara konu edilmistir. Onun tiirkiileriyle
hastalar iyilestirilmis; Hak asig1, keramet sahibi, veli tipinde bir kisi olarak
degerlendirilmis, mezarindan alinan toprak sifa kaynagi olmustur. Kisacasi
Karacaoglan, yasadigi yiizyildan giiniimiize taginirken, sevenlerinin gonliinde
her tiirlii glizelliklerle yiiceltilerek efsanevi bir sahsiyete biirlinmiistiir. Bugiin
Cukurova bolgesinde ya da Giiney Anadolu'da, ister kendine ait olsun isterse
baska asiklara ait olsun, tiirkli soylemenin adi "Karacaoglan ¢igirmak™ olarak
algilantyorsa, bu tiirkiiler sdylendigi siirece Karacaoglan adi da yasayacaktir.
Kadirli'de, Karacaoglan'in bade i¢mesi ile ilgili olarak anlatilan bir hikayede,
Kur'an-1 Kerim'e gosterdigi saygidan dolayr Hizir, buna; "Elinde tuttugun
deynek saz olsun, adin kiyamete kadar soylensin." demistir (Can 2018: 427).

Kiyamete kadar tiirkiilerinin séylenmesi umuduyla. ..
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ASIK VEYSEL TURKULERINDE EMPATI

Prof. Dr. F. Giilay MIRZAOGLU*

Giris

Halk tiirkiileri, gecmisten giliniimiize toplumda yasanmis tarihi ve
toplumsal gergeklikleri, bireysel olaylarin toplum iizerindeki etkilerini, insan
yasaminda yer tutan bir¢ok kiiltiirel gelenekleri ve insana dair pek ¢ok olgu ve
ozellikleri yansitir. Tiirkiiller ayni zamanda, bolgesel/yoresel ve yerel
ozellikleri nedeniyle ait olduklar1 toplumun ortak degerlerini de dizelerinde
saklayarak, sozli kiltiir siireci i¢inde dilden dile yayilan, kusaktan kusaga
aktarilan ve bu siirecte ferdi yaraticist unutularak toplumca benimsenmis sanat
yaratimlaridir.

Tirkiilerin belirtilen o6zellikleri dikkate alindiginda, iki boyutuyla
iletisime yonelik giiglii igeriklerinin oldugu anlagilmaktadir: 1. Tirki
metinlerinin igeriklerinde iletisim boyutu. 2. Tiirkii icra ortamlarinin iletisim
boyutu. Tirkiiler bu iki acidan iletisim ve empati (duygudaslik) ile ilgilidir.
Bilindigi gibi, iletisim ve iletisimde empatik anlayis insanlar1 birbirlerine
yaklastirma ve iletisimi kolaylastirma 6zelligine sahiptir. Halk tiirkiilerinde
oldugu kadar Karacaoglan ve Asik Veysel gibi asiklarin deyisleri, tiirkiileri
yapisal ve icra dzellikleri agisindan iletisim ve empatik nitelikleri bakimindan
inceleme konusu olabilir.

Bu siirl arastirmada, Asik Veysel tiirkiilerinde empati 6zellikleri,
asigin siirsel yaratimlarindan secgilen 6rnek metinler tizerinde analiz edilecek,
bu olgunun varhig kiiltiirel psikoloji agisindan ¢dzliimlenmeye calisilacaktir.

Empati

Empati, bir insanin kendisini karsisindakinin yerine koyarak duygu ve
diislincelerini dogru olarak anlamasidir. Empati terimi, Yunanca "igini
hissetme" anlamina gelen empatheia'dan gelmektedir. Bu terim ilk kez, estetik
kuramcilar tarafindan "digerinin 6znel deneyimini algilayabilme yetenegi"
anlaminda kullanilmistir (Goleman, 2010: 140).
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Empati konusunda Oncii ¢alismalar psikoterapi alaninda empatik
iletisim kurma becerisiyle taninmis Carl Rogers tarafindan 1970'lerde yapilan
oncii ¢alismalar ve onun empati tanimlar1 akla gelir. Rogers'a ait empati
anlayisi, cogunlugun kabul ettigi empati tanimina donismiistiir. Tanim
sOyledir: Empati, kisinin kendisini karsisindaki kisinin yerine koyarak
olaylara onun bakis agisiyla bakmasi, o kisinin duygularini ve diistincelerini
dogru olarak anlamasi, hissetmesi ve bu durumu ona iletmesidir (Dékmen
2004: 135).

Empati i¢in {i¢ sey gereklidir. Oncelikle kisi, karsisindakinin géziinden
diinyaya bakabilmelidir. Ikinci olarak, karsidaki kisinin duygu ve diisiinceleri
dogru olarak algilanmalidir. Son olarak, empati yoluyla elde edilen duygu ve
diisiinceler, karsidaki kisiye aktarilabilmelidir Empati, karsidaki kisinin duygu
ve diisiincesini anlayabilmek iken sempati, karsidakiyle ayni duyguya ve
diisiinceye sahip olmaktir. Bunlar birbirinden farkli kavramlardir (Dokmen,
2012'den akt. Kayaoglu ve digerleri, 2019: 124).

Empatinin kokeni ve niteligiyle ilgili arastirmalar bazi bilimsel
gercgeklikleri ortaya koymustur. Empatik tutum ve davranis, her seyden 6nce
bireyin kendi duygularini anlamasi ve bunu 6zgiirce ifade edebilmesidir. Bir
baska deyisle, kendisinin ne hissettigini bilmeyen, fark edemeyen insanlar,
cevresindekilerin duygularini anlamaktan acizdirler. Bagkalarinin duygularini
anlayamamak ise, duygusal zeka agisindan 6énemli bir yoksunluk demektir.
Ciinkii duygusal ahenk, ilginin ve sefkatin kokiinli olusturmaktadir. Bu da
kaynagini empati yetisinden alir (Goleman, 2010: 137). Empati eksikliginin
en lst seviyesi ise, sug isleyen psikopat kisiliklerde goriilmiistiir (Goleman,
2010: 138).

Psikolog Robert Rosenthal tarafindan ABD'de gergeklestirilen "pons™
ad1 verilen empati testinin uygulandigi 1011 ¢ocugun i¢inde; sozsiiz duygu
iletisimi kurabilen ¢ocuklarin, okullarinda en popiiler ve duygusal agidan en
dengeli bireyler oldugu sonucuna ulasilmigtir. Bu testte, s6z konusu
iistiinliikleri olan ¢ocuklarin IQ'larinin digerlerinden yiiksek oldugu tespitinde
bulunulmasa da, empati yetenekleri sayesinde okulda "etkili" olmalarinin
kolaylastig1 tespit edilmistir (Goleman, 2010: 138-139).

Theodor Lipps, 1897'de empati terimini "Bir insanin kendisini
karsisindaki bir nesneye yansitmasi, kendini onun i¢inde hissetmesi ve bu
yolla o nesneyi dzlimseyerek anlamasi siirecidir” seklinde tanimlar (Ersoy ve
Kosger, 2016: 9). Lipps, insanlarin {i¢ ¢esit bilgiye sahip olabilecegini belirtir.
Bu bilgiler kisinin "nesnelere, kendisine ve karsidaki kisiye" dair bilgisidir.
Karsidaki kisiye dair bilgi ise empati yetisinden yararlanilarak elde edilir.
Kisi, i¢ taklit yoluyla karsisindaki kisiyle baglant1 kurar ve onu anlamaya
calisir (Marshall ve digerlerinden akt. Ersoy ve Kosger, 2016: 10).
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Empatinin birden fazla alt boyutu olduguna dair fikirler bulunmakla
birlikte, bu konuda en ¢ok desteklenen goriis; empatinin "biligsel ve duygusal”
iki farkli boyutu oldugudur (Dokmen 2004: 136). Kisi hem karsisindakinin
duygu durumuna dair bilgi sahibi olabilmeli, hem de bu duygular1 kendisi de
yasayabilmelidir (Ersoy ve Kdsger, 2016: 10).

Konuyla ilgili yapilan arastirmalar sonucunda, insanlarda ve diger
canlilarda empatinin bulundugu tespit edilmistir (Ersoy ve Kosger, 2016: 11-
12). Bireyin, bebeklik cagindan itibaren, bakicisi ya da ebeveyni ile sosyal
iliski kurmasi sonucu empati gelistirdigi gdzlemlenmistir. Insanlar {izerinde
yapilan ac1 duyma ile ilgili aragtirmalarda, beynimizde ve bagimizda bulunan
norolojik  baglar  yoluyla, baskasinin  agristmi  yahut  acisim
deneyimleyebildigimiz de tespit edilmistir (Ersoy ve Kosger, 2016: 11-12).

Tiirk Kiiltiiriinde Doga-Insan Iliskisinde Empati Olgusu

Empati, gliniimiizde ¢ogunlukla insanlar arasindaki iletisimi anlatmak
icin kullanilmakla birlikte, halk kiiltiirii ve Ozellikle de halk tiirkiileri s6z
konusu oldugunda insanlarin doga ile iliskileri iginde gegerlidir. Ciinkii, doga
ile igice oldugu bir yasam siirecinde insanlarin dogayla aralarinda empati
kurmasi gereklidir. Giiniimiiz kent yasaminda bu anlamda bir iliski genellikle
sinirli gériinmekle birlikte tarihi siire¢ icinde ele alindiginda kiiltiirimiiz
insan-doga iligkisinin empatik boyutta 6rnekleriyle doludur. Ayrica, bu olgu
geleneksel kiiltiirden beslenen sanat eserlerine de yansimustir.

Doga ile empatik bir bakigla kurulan iliskimiz geleneksel kiiltiiriin
bir¢ok alaninda dikkat ¢ekici diizeyde karsimiza ¢ikar. Halk siirinden mimari
yapiya, gecis torenlerinden gelenek-goreneklere kadar bir¢cok alanda empatik
bakisa dayal1 bir iletisim bigimine tanik oluruz. Ornegin Tiirk mimarisinde
tipik bir 6zellik olan kus evleri, biitiiniiyle insan-doga iliskisinde empatik bir
bakisin iiriiniidiir. Kus evleri, soguk ve yagisli havalarda kuslara sunulan bir
siginaktir. Yiizlerce yil goz onilinde varligini siirdiiren bu tip mimari eserleri
ayn1 zamanda yeni kusaklara bu mirasi tagimanin en etkili ve kalici estetik
yollarindan biridir. Osmanli mimari sanatina damgasina vurmus kus evlerinin
estetik tasarimlarini glinlimiizde mevcut mimari yapilarda da gormek
miimkiindiir.

Medreselerde, tiirbelerde, camilerde, ¢esmelerde bulunan ve "Kus
koskii, "Kus saray1", "Serce saray1" ve "Giivercinlik" diye anilan kus evlerinin
rliizgar almamasina, giinesten ve yagmurdan korunmasina dikkat edilmis,

a Kus evleri hakkinda genis bilgi icin bkz. Bektas, C. (2003). Kus Evleri. Istanbul:
Literatiir Yaymcihk; Barista, H.O. (2000). Osmanlh Imparatorlugu Dénemi
Istanbul'undan Kusevleri. Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlar1 / 2528; Kurugay, H.
N, Kurugay, E. "Doga ve insan Iliskisinde Kus Evleri", STD 2021 Aralik: 317-333.
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kuslarm huzur ve giivenligi gozetilmistir.2 Ozellikle 13. yy.dan giiniimiize
kadar Osmanli cografyasina damgasini vurmus kug evlerine iki Ornek
gosterelim:
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Seyyid Hasan Paga Medresesi, Istanbul‘(TRT Haber Arsivinden)

Biiyiik Selimiye Camii, Istanbul (TRT Haber Arsivinden)

Tiirk kiiltlirtine 6zgli merhametin ve sevginin estetik anlatimi, mimaride
oldugundan ¢ok daha yaygin bi¢cimde saz sairlerimizin eserlerinde; sazin

Bilgi ve gorseller i¢in bkz. https:/www.trthaber.com/haber/kultur-sanat/osmanlida-

merhametin-ve-estetigin-sembolu-kus-evleri-598550.html Yapim: Cengiz, Yalcinkaya,
TRT Haber, 30.07.2021.
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dokunakli timisinda terenniim edilen tiirkiilerinde ve deyislerinde kusaktan
kusaga dile getirilmistir. Sozlii siir 6rnekleri ve cogunlukla tiirkiilerde insanin
kendisini dogada yasayan diger varliklardan soyutlamadan, dogaya biitiinciil
bakigini agikca ortaya koyan ¢ok sayida ornekler bulunmaktadir. Tiirk
diinyasinin biiyiik agk sairi Karacaoglan ve Asik Veysel siirleri, dikkat ¢ekici
bir sekilde doga kurgusu ve empati duygusu temelinde sekillenmis
orneklerdir. Karacaoglan'a ait agagidaki siir 6rneginde, ¢cogu zaman doganin
giizellikleri arasinda ask dolu duygularla dolup tasan sair, ak kugulara
benzettigi giizel kadinlarin pinar basinda toplanmasinin adeta bir resmini ¢izer
ve glizelleri al kinali keklik ve akc¢a ceyrana (ceylana) benzetir. Konumuz
acisindan en c¢arpici dizeler, son dortliikte yer alan "Giizel gitti diye pimar
agladi /Acidi yiiregim, yandi pinara” dizeleridir. O, piarin siril siril akisinm
insanin gozyaslarmi akitmasina, aglamasina benzetirken "Giizel gitti diye"
aglayan pinar i¢in yiireginde ac1 duyar. Karacaoglan, agaglar ve kuslar Pmart
canli bir varlik kabul ederek onunla arasinda duygusal 6zdeslik, duygudaslik
kurar. Bu yaklagim, dogaya empatik bir bakisin gdstergesi ve estetik bir
ifadesidir.

Ak kugular sokiin etti yurdundan

Ak kugular sokiin etti yurdundan,

Kog yigitler yanamiyor derdinden.

Sabah namazinda Belen ardindan,

Saydim, alt1 giizel indi pinara.

Ucgii orta boylu, gayetle giizel,

Ugii uzun boylu, gozlerin siizer.
Dedim " Akga ceyran golde ne gezer?"
Al kinal1 keklik indi pinara.

Karac'oglan yine costu, bulandi,

Inip askin deryasini dolandh.

Giizel gitti diye pinar agladl,

Acid yiiregim, yandi pinara® (Karacaoglan)

Benzer bir sekilde Karacaoglan'in Turnalar ile Mese agaciyla
konustugu, dertlestigi siirleri akla ilk gelen drneklerdir. Bu nitelikte siir ve
tiirkii ornekleri, torensel ortamlardan beslenerek giliniimiize ulagmig Tiirk
sozIi siirinde dogal varliklarla; bitkiler ve hayvanlarla, daglar ve akarsularla

g Oztelli, Cahit, 1970, Karaca Oglan - Biitin  Siirleri, s. 60-61.
https://www.turkudostlari.net/soz.asp?turku=8885
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empatik bir iletisim kurma big¢iminin koklii bir gelenek oldugunu da bize
anlatir. Zira, bu olgunun kdkeni mitolojiye; inan¢ ve ritiiel diinyasina
dayanmaktadir.

Asik Veysel Tiirkiilerinde Empati

Anadolu cografyasinda tiirkii sanatinin Onciileri olan Tirk saz
sairlerinin ve asiklarin edebi ve miizikal yaratimlari olan tiirkiilerde ve
deyislerde empatik Ozellikler oldukca dikkat cekicidir. Biiyiik Tiirk saz
sairlerinin eserlerinde genellikle oldugu gibi, Asik Veysel eserlerinin edebi
boyutu incelendiginde anlagilmaktadir ki, insan-insan iliskisi, insan-doga
iligkisi, yaratici karsisindaki esitlik diisiincesi temelinde sekillenmistir.
Yeryiiziinde mevcut tiim yaratilmislarin yasam bicimlerindeki farkindaliga,
farkli nitelikler ve yeteneklerle donanmis olmalarina karsin, yaratilmiglarin
Tannt karsisindaki simrliligi, varhigin birligine ve tiim canlilarm aym
kaynaktan varolusuna dair inanci, asiklarin diinyalarinda ve esas olarak da
sanatlarinda bir varlik felsefesi olarak yansimistir. Asik Veysel'in "Beni hor
gorme kardesim" siirindeki sdylem, insanlar arasindaki esitlik olgusunu ve
duygusunu anlatirken varligin 6ziinii ve anlamini da vurgular:

Beni Hor Gorme Kardesim

Beni hor gorme kardesim

Sen altinsin ben tung muyum

Ayni1 vardan var olmusuz

Sen glimiigsiin ben sa¢ miyim

Ne var ise sende bende
Ayni varlik her bedende
Yarin mezara girende

Sen toksun da ben a¢ miyim

Kimi molla kimi dervig

Allah (Mevla'm) bize neler vermis
Kimi ar1 ¢igek dermis

Sen balsm da ben cec miyim

Topraktandir climle beden
Nefsini 6ldiir 6lmeden
Boyle emretmis Yaradan
Sen kalemsin ben u¢ muyum
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Tabiata Veysel asik
Topraktan olduk kardasik
Ayni yolcuyuz yoldasik

Sen yolcusun ben ba¢ miyim

Eserde, bastanbasa yaratici karsisindaki esitlik ve bir bakima 6lim
karsisindaki ¢aresizlik* ifade edilirken, yaratihisin oziinden kaynaklanan
esitlik duygusunun yasanabilmesi diinyevilikten arinip nefsini 6ldiirmeye
baglidir. Veysel, bu baglamda, fani diinyada siirdiiriilen yasamin gegiciligini
unutarak kendini yaratilmiglardan iistiin gérmenin anlamsizligini yagam ve
Oliim siireci agisindan agiklar. Bir baska deyisle, Tiirk tasavvuf geleneginde
mevcut oldugu gibi, varolug olgusunu varligin birligi felsefesine dayandirir.
Onun ifadesiyle, "Ayni vardan var olmak", tiim canliya saygi duymayu, tabiati
ve tabiatta yaratilmig biitiin canlilart anlamayi, sevmeyi ve onlara deger
vermeyi gerekli kilar. Tiirk kiiltiirii baglaminda Tiirk sozlIi siir sanatina 6zgii
yaratimlara yanstyan bu gerceklik ise, tiirkiilerde empatik bakisin temelini
olusturmaktadir.

Tirkiilerimiz, dis diinyaya ait dogal ve toplumsal olay ve olgulari
yansitmakla birlikte ayn1 zamanda insanin i¢ diinyasinda kendisiyle bir tiir
konusma seklidir. Asik Veysel, bir bakima tiirkiileriyle kendi i¢ diinyasini bize
yansitir. Asik Veysel, siirlerinin en temel ozelliklerinden biri anlatilan
konularin insana ve dogaya kars1 biiyiik bir duyarlilik igermesidir. Asik, duru
Tiirkgesi ve tiirkii dizelerinin kurgusal yapist i¢inde yasadigi g¢evrenin
oOzelliklerini, dis diinyay1 ve olaylar algilama bigimini, kendi ruhundaki
etkilerini ve duygusal zenginligini ifade ederken toplumun kiiltiirel degerlerini
de yansitmaktadir. O, siirlerinde dilin inceligini kullanarak milli ve manevi
degerlerin taginmasini da saglamaktadir.

Asik Veysel siirlerinde empati de@erini ustaca yansitan halk
sairlerindendir. Duygusal zek&nin bir iirlinii olan empati ve empati kurmanin
yollart kiiltiirden kiiltiire degisebilen bir iletisim bi¢imidir. Zira davranigin
psikolojik temellerini inceleyen kiiltiirel psikoloji arastirmalari, duygu, algi,
tutum ve davranmig ile tiim bunlarin kdkeninde bulunan “kiiltiirel benlik"
kavramimin kiiltiirden kiiltiire nasil degisim gosterdigini dikkate deger
bulgularla ortaya koymustur (Kagitcibasi 2004; 2010).

Asik Veysel'in, "Goniil Senin ile Gel Konusalim" siiri 6rneginde Tiirk
kiiltiirline o6zgii "gonil" kavrammi ve anlamini gérmek mimkiindiir.

Erich Fromm'a gore, insanin en biiyiik geligkisi yahut i¢ ¢atigmasi, biiylik bir giice,
yetenege ve kapasiteye sahip oldugunun farkindaligi ile birlikte 6liim karsisindaki
caresizligidir.
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Dizelerinde empati degerine yer veren Asik Veysel, dncelikle kendisiyle,
kendi duygularin1 anlamaya dair bir iletisim igindedir; gdnliiniin kendisini
yiiksek gormemesini Ogiitleyerek, herkesle esit gormesi gerektigini
vurgulamaktadir:

Ey goniil kendini yiiksek gozetme

Sana zor geleni herkese tutma

Her giizeli giizel sanip meyletme

Kalles olur en sonunda aldanin (Oguzcan 1998: 48):

Asik Veysel, Karacaoglan'dan sonra, siirlerinde tabiat konusuna yer
veren agiklarin baginda yer almaktadir. Ciinkii dogdugu yer, koyi, koyiiniin
havasi, bahgesi, tarlasi, dagi, ovasi ve deresi onun huzur buldugu yerler
olmustur (Kaya, 2011: 84). Aga¢, orman, bahge kisacasi yesilin dogayla
biitiinlesen tonlar1 Veysel'in diisiince diinyasinda 6nemli bir yer tutarak
siirlerine yansimstir. Muzaffer Uyguner, "Asik Veysel" adli kitabinda bu
durumdan sOyle bahsetmektedir: "Veysel varlifin gizini dogada bulur.
Dogada insanin, bitkilerin, hayvanlarin, boceklerin  birbirleriyle
etkilesimlerini derinden duyumsar. Ayrica topragin ekonomik agidan da
Oonemini goriir, onun iretim aracit oldugunu siirlerinde belirtir" (Kaymak,
2017: 33).

Agac ile ilgili dizeleri

Asik Veysel tiirkiilerinde toprakla baslayan tabiat aski, en ¢ok da
agaclarla kendini gostermektedir. Yaratilis mitlerinden Uygur Tiirklerinin
agagctan tilireyis efsanelerine, Oguz Destanindan Dede Korkut Hikayelerine,
mitolojik donemlerden giinlimiize kadar izdiisiimleri uzanan kutsal agac
inancindan Karacaoglan tiirkiilerine kadar Tiirk sozlii kiiltiiriiniin hemen her
alaninda aga¢ konusu yer almaktadir (Alptekin, 2004: 112). Tiirk kiiltiiriiniin
kokeninden giiniimiize kadar agacin 6zel bir varlik olarak algilanisi, kuskusuz
kutsallik 6zelliginden kaynaklanir. Kokleri yeraltina uzanan kutsal agaclarin
baslar1 gogii delip ¢ikar ve Tanr katina ulagir. Bu 6zelliginden dolay1 agac,
"demir agag¢" yahut "hayat agac1" da denilen, yer ile gogii birlestiren Tanrisal
bir varliktir (Ergun M. 2004:71-80). Agacin inangla bulusmasi ve boylece bir
kiilt unsuru olmasi (Ergun P. 2004: 145-244) sonucunda tiirkiilerimizde agac
ile konusulmasi yahut ona sevgi ve yakinlik duyulmasi sozlii kiiltir ve
edebiyata 6zgii bir gelenektir. Karacaoglan'in "Mese" tiirkiisii buna en giizel
orneklerden biridir. Benzer bir sekilde, Asik Veysel de dogada bulunan
agaclar ile iletisim kurabilmektedir. Onun, "Bir ulu agactan bir yaprak diigse”
adli tirkiisii, doga ile kurulan empatik iletisimin en dikkat c¢ekici
orneklerinden biridir:
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Bir ulu agagtan bir yaprak diigse

O anda acisin duyar iniler...

Katlansa aciya, sakince gegse

Esen riizgarlara uyar iniler! (Bakiler, 2004: 89).

Dag ile ilgili dizeleri

Tabiatin gizemli biiyiisiinii barindiran daglar Asik Veysel siirinde
onemli bir yer tutar. Tecer Dag1, Camlibel, Yildiz Dagi, Beserek Dagi onun
siirlerinde gegcmektedir. Dag, Veysel tiirkiilerinde bazen bir arkadas ve dert
ortagi, bir siginak; bazen de dogaya, daga, ¢igeklerine kuslarina duyulan bir
Ozlemi ifade eder.

Tiirk kiiltiirtinliin mitolojik donemlerinde Tanr1 mekani kabul edilen
daglar, diger koklii kiiltiirlerde oldugu gibi, Tiirk kiiltiiriinde de kutsallik tasir.
Altay-Tanr1 Daglari, Otiiken Daglar1 Tiirklerin en kutsal daglaridir. Mitolojik
bir varlik olarak tiirkiilerin mitoloji ile bagini da gosteren dag semboliiniin
tiirkiilerde en sik yer alan doga unsuru olmasi Oncelikle yer-su kiiltleriyle
ilgilidir. Bununla birlikte, halk tiirkiilerinde "sevgilileri ayiran bir “engel”
anlamu da tasiyan dag, tiirkii kahramaninin kendisiyle konusur gibi i¢ten gelen
duygularla konustugu en “gizli" dert ortagidir (Mirzaoglu 2015: 162-163).
Bag1 karli yiice daglar, dogal giizellikleriyle, c¢igekleriyle cesitli otlari,
lizerinde yasayan canlilariyla, gégiinde ugusan kuslariyla ve serin esintisiyle
6zlem duyulan bir doga tablosudur. Karacaoglan gibi, Asik Veysel de daglarin
0zlemiyle doludur. Gérme yetisini yedi yasinda kaybetmis bir saz sairinin
daglarin giizelligini biitiin ayrintilariyla betimleyisi ve onu goérme arzusuyla
dolup tagmasi daglarla arasindaki duygusal bagini dile getirir. Daglarla ilgili
bazi siir 6rnekleri soyledir:

Arzusun ¢ektigim Beserek Dagi

Elvan elvan gigeklerin agtt mi1?

Garip oter meseligin kusglar

Yavru sahin yuvasindan u¢tu mu? (Kaymak, 2017: 33).

Yiice daglar birbirine goz eder

Riizgar ile mektuplasir naz eder

Gahi duman biiriir gahi yaz eder

Dereli tepeli doseli daglar (Kaya, 2011: 86).

Gahi goniil oldum yiiksekten ugtum

Ferhat oldum agk ugrunda ¢alistim

Irenk irenk ¢igeklere karistim

Derildim de Camlibel'e yaslandim (Eyuboglu, 2001: 148).
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Cesit cesit ¢icek takmis dosiine

Cekilir gogleri pesi pesine

Cikabilsem su yaylanin basina

Kuzulu kurbanli siseli daglar (Kaya, 2011: 85)

Daglar ¢icek acar Veysel dert agar

Derdine diistiiglim yar benden kagar

Gergek asik olan kendinden gecger

erdini aleme yayar iniler (Binyazar, 2015: 63).

Su ileilgili dizeleri

Asik Veysel'in siirlerinde su ve rmagida 6nemli yeri bulunmaktadir.
"Kizilirmak" ta baz1 6zellikleriyle onun siirlerinde yer almaktadir. Akarsular,
pnarlar, dereler ve cesmeler tiirkiilerde sikca gegen dogal varliklardir. Veysel,
tiirkiilerinde konusup soylestigi daglar, agaclar ve irmaklar ile hem gelenekten
beslendigini, hem de olaganiistii bir duygusal duyarlilikla, dogayla empatik
bir iletisim kurdugunu anlatmis olur. Ornegin, Kizilirmak tiirkiisii dizelerinde,
irmagin seslerine dayali bir iletisim dikkat ¢eker. Irmagin "kudurmasi”,
cosmasi yahut uyumasi sularin yiikselmesiyle oldugu kadar akis sesiyle ve
esintisiyle de ilgilidir.

Bahar gelir kudurursun

Kizilirmak seni seni

Ne uyursun ne durursun

Kizilirmak seni seni (Alptekin, 2004: 114).

Bahar gelir bulanirsin cosarsin
Dalga vurur kenarlara tagarsin
Diinya kurulali boyle yasarsin
Tiikenmez 6mriin var bol Kizilirmak (Kaya, 2011: 86)

Toprak ile ilgili dizeler

Asik Veysel dogayr yedi yasina dek gormiis, tammus ve algilamistir.
Sonrasinda ise bir anlamda dogaya hasret kalmigtir. Doganin sevgisiyle yanip
tutusurken bu duygularin tiirkii dizelerine dokmiistiir. Kimi zaman ona sadik
yar demis ve derdini anlatmistir. Veysel'in tiirkiilerinde doga onun acisini
unutturan ana kucagi gibi givenlik duygusu olusturan bir unsur olarak
karsimiza ¢ikar. Ayrica, sair insanin biitiin kusurlarini topragin gizledigini
belirterek, yasamin kaynagi ve ebedi go¢ mekani olan topraga ulagmakla
biitiin acilarinin dinecegini diisiiniir (Kaymak, 2017: 32).
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Nice giizellere baglandim kaldim

Ne bir vefa gordiim ne fayda buldum

Her tiirlii istegim topraktan aldim

Benim sadik yarim kara topraktir (Bakiler, 2004: 114).

Koyun verdi kuzu verdi siit verdi

Yemek verdi ekmek verdi et verdi

Kazma ile dogmeyince kit verdi

Benim sadik yarim kara topraktir (Békiler, 2004: 114).

Her kim ki olursa bu sirra mazhar

Diinyaya birakir 6lmez bir eser

Giun gelir Veysel'i bagrina basar

Benim sadik yarim kara topraktir (Kaymak, 2017: 33).

Riizgar ile ilgili dizeleri

Asik Veysel, bilyiik saz sairimiz Karacaoglan gibi, tiirkiilerinde
kendisini bazen esen yelin yerine koyarak yel ile empati kurmus ve bu
duygusal iligkiyi sanatiyla halka yansitmistir. Bu yel genellikle, seher yeli,
bad-1 saba adiyla anilan baharin gelisiyle sik¢a esen, sevgililer arasinda
iletisimi saglayan, haber ve giizel kokular1 tagiyan, insanin dert ortagi bir
yeldir (Mirzaoglu 2015: 45-46). Pir Sultan Abdal ve Karacaoglan tiirkiilerinde
adin1 sik¢a duydugumuz bad-1 sabadan s6z ettigi deyisinde Veysel, doga ile
iletisim kurarken ayni zamanda Tiirk siirinin sembolik yeli "bad-1 saba" (tan
yeli) unsuruna da yer vermistir:

Bahar gelir daglar baglar siislenir

Yel degmezse cosan dallar uslanir

Bir hazin ses safaklara seslenir

Neler duymaz bad-1 saba o sesten (Kaya, 2011: 84)

Ciftcilerle ilgili dizeleri

Asik Veysel, bazen de kendisini bagka insanlarin yerine koyarak onlarin
yasamina dair halleri dile getirir. Bir tiirkiisiinde kendini ¢iftcilerin yerine
koyarak onlarin yagamina 1g1k tutar:

Dinle ciftgilerin garip halini

[lkbaharda ¢ifte baslar ¢iftciler

Higbir zaman isten ¢gekmez elini

Durmaz yi1l on iki ay, isler ¢iftgiler (Erol, 2007: 52).
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Saziyla ilgili dizeleri

Tiirk kiiltiiriinde yigit atiyla, asik saziyla biitiindiir. Her ikisi de en yakin
arkadas, yoldas ve dert ortagidir. Asik Veysel'in, saziyla konusmasinin ezgi
ile biitiinleserek bir tiirkil bigimine doniismesi kiiltiirel siirekliligin ve saziyla
kurulan giiclii ve icgten iletisimin gdstergesidir. O, Tiirk kiiltiiriinde kutsal bir
yeri olan (dut agacindan yapilan) sazina vasiyeti olan bu tiirkiisiiyle, agacin,
sazin, sazin sesinin degerini vurgularken, yasayan ve gelecek kusaklara
kiiltiirel degerleri igeren 6nemli bir miras birakmistir:

Ben gidersem sazim sen kal diinyada

Gizli sirlarimi agikar etme

Lal olsun dillerin sdyleme yada

Garip biilbiil gibi ah i zar etme (Bekki, 2021: 156)

Benim her derdime ortak sen oldun

Aglarsam agladin giilersem giildiin

Sazim bu sesleri turnadan m'aldin

Penge vurup sari teli sizlatma (Bekki, 2021: 157)

Askla ilgili dizeleri:

Asik Veysel'de sevgili genellikle, ondan kacan, nazlanan, baktiginda
yakip kavuran, salinarak yiiriidiigiinde kalbe atesler sacan, zamana hitkkmeden
ve ele avuca sigmayan bir giizeldir. Sevgilinin gozleri can alici cellat
niteligindedir. Ayrica kalplerde ansizin ask uyandiracak kadar biiyiileyicidir.
Ondan kagan ve ona giilerek bakip yiiregine atesler sacan bir sevgilidir
(Alptekin, 2004: 116).

Senin askin kildi beni iiriisvay

Dismiisiim pesine, kosarim hay hay

Kabul et kapinda, beni de kul say

Dost yoluna oliir 4s1k ar etmez (Alptekin, 2004: 116).

Siirlerinde tabiat1 canli bir varliklar biitiinii gibi isleyen Asik Veysel
bazen de bir kusun yerine gecerek onun diinyasini anlamaya calisarak
dizelerini kurgulamigtir. Yiiregindeki ask ile kuslara yaklasan, onlarla
konusan asigin eserinde kusu ve insami Ozdes kilan, askla seslenisleri,
otiismeleridir. Asagida tek bendine yer verilen tiirkii dizeleri, incelikle ve
ictenlikle Oriilmiis bir nakis gibidir ki, glinimiizde de yaygin bir sekilde
soylenegelmektedir:

Uyandim kuslarin ince sesine

Seherde birlikte iniler durur
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Ses verdim sesine bilircesine
As1g1in derdini yeniler durur (Kaya, 2011: 88)

Doganin biitiin seslerini dinleyen bir as1k olarak Veysel, kendisini seher
vakti otiisen kuslarin yerine koyarak onlarla ayn1 duyguda bulusmus gibi,
empatik bir iliski kurmustur. Karsisindakinin derdini dyle dertlenir ki onun
yerine kendisini koyarak adeta sazinin tellerine basa basa dile getirir:

Gine mi agladin kirpikler nemli

Dostum nigin giyinmissin karalar

Cig diismiis giil gibi yiiziinden belli

Senin derdin bu sinemi yaralar (Eyiiboglu, 2001: 211).

Sonug¢

Tiirkiilerde empati baglaminda Asik Veysel tiirkiilerinde empati
olgusuna baktigimizda geleneksel miizigin esasini olusturan sozlIii siirin doga
unsurlariyla kurgulandigini, tiirkiilerin anlam diinyasina yansiyan kiiltiir
birikiminde ve soz dagarciginda doganin; dogadaki kuslarin, agaclarin,
akarsularin, daglarm biiyiik bir yer tuttugunu anliyoruz. Asik sairin
yaratimlarinda insanlar ile ve tipki insanlar gibi kisilestirerek doga
unsurlariyla sdylesmesi, dertlesmesi sozIlii siir sanatinin  ve miizik
kiiltiiriimiiziin 6ziinde, kokeninde yer alir. Asik Veysel tiirkiileri bu agidan
incelendiginde gelenege baglilig1 ile birlikte, dis diinyada stiregelen hayata,
tiim yaratilmig varliklara, goremedigi doga giizelliklere ve doga seslerine
yonelik kendine 06zgli duyarliliklara sahip oldugunu da fark etmek
miimkiindiir. Onun yaratimlarinda seslerle dile getirdigi ve yeryiiziindeki tiim
canlilara gosterdigi sevgi, sefkat ve duyarlilik, deyislerinin dinlenmesi ve icra
edilmesi yoluyla topluma ulasabilmektedir.

Sonug olarak, binlerce yillik sozlii gelenegin koklerinden beslenen Tiirk
sOzlii siirinde ve tiirkiilerinde yer alan empatik iletisim 6zelliginin belirli bir
kiiltiirel ¢evre ve kiiltiirel psikoloji temelinde sekillendigini de belirtmeliyiz.
Bu baglamda onun kiiltiire ve kendine 6zgii duyarliligim kiiltiirel benlik
kavramiyla agiklamak miimkiin goriinmektedir.

Kiiltiirel psikoloji verilerine gore, benligimizin yapisi, diinyayi,
baskalarini1 ve kendimizi nasil goriip, algiladigimizi belirler, varolusumuzun
temelini olusturur ve her tiir duygu, diisiince ve davranisimiz1 etkiler. Bu
nedenle, kiiltiirleraras1 duygu, diisiince ve davranmig farkliliklarmin temelinde
o kiiltiirde yaygin olan benlik yapilar1 arasindaki farkliliklarin bulundugunu
sOylemek mimkindir (Kitayama, Markus, Matsumoto, Norasakkunkit,
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1997). Kagitgibagt 2004: 361). Benlik kurgusu5; farkli kiiltiirlerdeki
insanlarin, benliklerini farkli kavram ve yaklagimlar1 temel alarak
gelistirdigine dayanmaktadir. Kisaca, benlik kurgusu bireylerin kendilerini
toplumda baskalart ile iliski iginde nasil gordiikleri olarak tanimlanmaktadir
(Kagitgibas1 2010: 46-51, 158-164; Cross, Hardin ve Gercek-Swing, 2011;
Sayin 2020 ). Bunun yan sira, benlik; kisilik 6zellikleri, sosyal roller, davranis
orlintiileri, biligsel yapilar gibi farkli boyutlaryla iligkili cok yonli bir
kavramdir. i¢inde bulunulan sosyal ortam, toplum ve kiiltiir sosyal rolleri
belirledigi gibi bireyi genel beklentilere ve davranislara da yoneltir. Bu
beklentiler olas1 benliklerin gelisiminde de rol oynar. Kisi olmak istedigi veya
istemedigi, gelecekte olabilecegini diisiindiigii kisiyi kiiltiirel beklentilere gore
sekillendirebilir. Bu agidan kiiltiirel degerler birey benliginde onemli
diisiinsel, duygusal ve davranissal etkiler yaratir.

Sosyal psikolojik siirecler farkli benlik yapilarina ve kiiltiirel 6zelliklere
gore farklilik gosterebiliyor. Ancak arastirmalardan elde edilen sonuglar ve
yapilan ayrimlar, bireyci kiiltiirlerin temel karakteristiginin ayrisik benlik
yapist olmasina karsilik; sosyal sorumluluk ve duyarliliklarin belirgin oldugu
toplulukeu kiiltiirlerin ise "iligkili benlik" yapisina sahip oldugunu gosteriyor.
Bu baglamda belirtilmelidir ki; Tiirkiye bireyci 6zelliklerin 6zellikle kentlerde
ve geng kesimde giderek yayginlagtigi bir lilke olmasina karsin birgok
arastirmaci tarafindan tipki Japonya gibi, 'toplulukgu” bir kiiltiire sahip oldugu
kabul edilmektedir. Toplumca kiiltiirlerde, bireyci Bat1 kiiltiirlerinin aksine,
kisisel ama¢ ve tercihlerinden ¢ok bireyin toplumdaki diger bireylerle ve
sosyal ¢evre ve dig diinya ile uyum ig¢inde yasamasi daha 6nemlidir.

Sosyal ve Kkiiltiirel psikoloji agisindan bu bakis, Asik Veysel
tiirkiilerinde iletisim ve empati icerigini daha anlasilir kilmaktadir. Belirli bir
kiiltirel ¢evre ve dogal c¢evreye duyulan ilgi, sevgi ve empati yahut
duygudaslik agaglarla, kuslarla, akarsularla konusabilme yetisi ve bu
yaklagimin tiirkii sanatina yansimasi kuskusuz kokli bir kiiltiirel yaraticilik
geleneginin izdiisiimleri oldugu kadar kiiltiirel pskoloji ve buna bagh kiiltiirel
benligin de bir yansimasidir Biitin bu farkindaliklar bizi, Asik Veysel
tirkiilerinin iletisim ve empati boyutundan ekoloji, kiiltiirel ekoloji,
ekomiizikoloji ve kuskusuz mitoloji olgularma ve disiplinlerarasi yeni
perspektiflere gotiirmektedir.

9 Benlik kurgusu kavramu ilk defa Markus ve Kitayama tarafindan ortaya atilmistir
(Kagiteibasi; 2010; Markus, H.R., Kitayama, S. (1991).
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MEKAN VE ASIK VEYSEL'DE MEKAN ALGISI

Prof. Dr. Fikret TURKMEN

Mekan kavrami, edebiyat biliminde kahramanlarin yasadigi, faaliyette
bulundugu zemin, ayn1 zamanda yaratilan eserin fiziki ¢evresi olarak ifade
edilebilir.

Mekan olaylarin gectigi, kahramanlarin yasadigi yer olarak, eserin
temel yapisini etkiler. Mekan agik ve kapali olmak iizere dnce ikiye ayrilabilir.
Bu mekanlar da dar ve genis olmak tlizere tekrar ikiye ayrilabilmektedir.
Boylece s6z konusu mekanlar da ayr 6zellikte kahramanlarn etkiler. Yani bu
mekanlarin her birinde yasayan yazar/sair, o mekana uyan bir psikoloji ile eser
yaratir. Bu mekanlar eserin akisini ve psikolojisini etkiler. Bu etkileri kisaca
sOyle ozetleyebiliriz:

1. Mekan olarak genis-acik mekanda yasayan kahraman mekanda
genisleyecek hayal giiciiniin sinirlarin1 zorlayacak sekilde olmaktadir.
Olaylar1 antromorfik olarak degerlendirir. Ayrica bu sekilde yaptigi
degerlendirmeye inanir. Bu mekani mitolojik ve epik mekanlar olarak
kullanmaktadir. Yani tabiat olaylari, canlilar, hatta hayali varliklar insan gibi
tasavvur edilir ve kutsallastirilir.

2. Mekan, agik-dar mekandir. Bu mekan kdyler, kiiciik kasabalar,
yaylalar, mecralar gibi acik fakat dar mekanlardir. Bu mekanda yaratilan
eserlerde yazar/sair kendini de eserindeki kahramanlari da tabiatin bir pargasi
olarak goriir. Asiklarin mekani burasidir. Bu mekanda da antromorfik diisiince
hakimdir. Tabiattaki her sey insan gibi konusur, insan gibi hareket eder.
Riizgar, bulut, hayvanlar, bitkiler vb. tabiat unsurlar1 kahramanla konusabilir,
onun yaptigl her seye istirak edebilir. Mesela seher yeli sevgiliye mektup
gotiriir, turnalar ve seher yeli haberleri getirip gotiiriir vb.

3. Mekan kapali genis mekandir ki bu mekanda entrika, ihanet, kargasa
vb. sozsel bakimdan gekismeler, gizli amaglar ugruna miicadeleler bu
mekanin tipik olaylaridir. Biiyiik saraylar, ordugahlar gibi biiyiik ve kapali
mekanlarda yasayanlar bu mekana uygun eserler yaratirlar.

4. Mekan, kapali dar mekandir ki bu mekéna patolojik mekéan
diyebiliriz. Bu mekanda yasayan insanin tipik 6zelligi problemik bir ruh
yapisina sahip olmasidir. Hapishane hiicresi, hastane odasi gibi dar ve kapali
alanlarda yasayan insanlarin yasantilar1 ve hayalleri patolojik 6zelliklere
egilimli olur.



Insanoglunun yarattig1 her tiirlii eser, bu mekanlarin etkisi ile yaratilr,
Peyami Sefa'nin "'9. Hariciye Kogusu" romani bir hastane odasinda geger. Bu
eser bu son mekan i¢in dar uygun bir érnektir.

Peki, Asik Veysel'in durumu ve mekéan algisi nasildir? Bu algist
siirlerini etkiliyor mu? Asik Veysel'in mekéan anlayisi ve bu algidaki sosyal
yap1 son derece ilgi ¢ekicidir. Onun ilk mekén algisi, cocukluk doneminden
kalmadir. Bu donemden kalan hafizasindaki mekan algisini belli bir zaman
dilimi boyunca kullanmak durumunda kalmistir. Ancak bu ¢ocuk gozii ile
hafizasina depoladigr mekan i¢ce doniik duygularin, asigin i¢ ¢ekismelerinin
mekanidir.

Veysel ile karsilikli konugmalarindan hareketle Ahmet Kutsi Tecer
tarafindan, 1944 yilinda "Deyisler" adi ile Ankara'da Ulkii Yaymlar
tarafindan basilan 95 sayfalik kiigiik kitapta verilen bilgiler son derece
onemlidir.

Onsozdeki Tecer'in verdigi bilgiler, Veysel'in {i¢ ayr siir diinyasini
soyle degerlendirmektedir: "Asik Veysel, 'Yigitler Silkinip Ata Binince'de
eski ozanlarin bir yankisi, Mecnunum Leylami gordiim derken halk edebiyati
geleneginin en 6zIi bir devami, Uzun ince bir yoldayim derken de Veysel
Satiroglu'dur (Tutu, 2008: s. 2)."

Bu teshiste aslinda sairimizin geleneksel olarak eski ozanlarin, halk
edebiyat1 gelenegimizin nasil bir devami oldugu yorumu isabetlidir. Veysel,
diinyada agik-genis mekanin 6zellikleri s6z konusudur. Ancak hayal giiciiniin
uzanabildigi genis bir mekanda asik mitolojik diinyadan, epik diinyadan s6z
ederken kullanmis oldugu gelenekten gelen bilgiler hafizasinda biriken
unsurlardir.

Bir seher vaktinde, genglik ¢aginda

Hayali kalbime geldi gizlendi

Boynum egri seme sarhos gezerken

Aklimi bagimdan ald1 gizlendi

Hayal mudir riiya midir ben sastim
Cok aradim kose kose dolagtim
Sevda derler bir sahile ulagtim
Askin deryasinda daldi gizlendi

Melek miydi huri miydi peri mi?

Bir giizele benziyordu diisiimce

Dedi: Veysel, fas eyleme sirrimi

Bilmem nere gitti, n'oldu gizlendi (Tutu, 2008: s. 556)
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Siirinde Veysel sanki kendi hayatini, aklin1 bagindan alan ve hayal mi,
rilya m1 oldugunu anlamadigi bir sevda sahiline ulasmasini anlatiyor. Son
dortliikteki, sevgilisinin "... Veysel, fag eyleme surimi” diyerek kaybolusu
onun dar-kapali mekana da zaman zaman girdigini ve bu mekanda sirlarla
dolu bir diinyasi oldugunu goriiriiz. Bu "gizli sir" Veyselin baskasinimn
duymasini istemedigi efsunkar bir sirdir. Bu sir asigin en yakininda
bulunanlarda da mevcuttur. Veyselin sakladigi bu esrarengiz sirrin fag
edilmesi, onu korkutur. Baska bir siirinde de sazi ile dertlesirken ondan da bu
sirr1 saklamasini ister:

Ben gidersem sazim sen kal bu diinyada

Gizli sirlarimi asikar etme

Lal olsun dillerin sdyleme yada

Garip biilbiil gibi ah u gah etme (Tutu, 2008: s. 541).

Veysel'in mekandan mekana gegisinde hayal ve riiyanin siirlerinde ¢ok
stk kullanilmasi yukarida belirttigimiz gibi goézlerini kaybettigi yillardaki
mekan hayali ile ilgili olmalidir. Zira bir dortliiglinde mekandan mekéana
gecisi hayali olarak ifade eder. insan, onun siirlerini okurken gercekiistii
(stirrealist) bir felsefe ile karsilasir.

Heder oldu genclik ¢cagim

Senin yolunda yolunda

Soldu ¢igegim yapragim

Senin yolunda yolunda

Ben ne idim nasil oldum
Gahi doldum gah bosaldim
Yandim yakildim kiil oldum
Senin yolunda yolunda

Iste geldi sonbaharim
Beni ister sadik yarim
Heder oldu namus arim
Senin yolunda yolunda

Elinden bir dolu igtim
Tirld tirli derde diistiim
Ciimle varligimdan gegtim
Senin yolunda yolunda
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Dilsiz oldum pepelendim
Yagmur oldum sepelendim
Toprak oldum tepelendim
Senin yolunda yolunda

Sana uzanan el oldum

Gabhi uslu gah del' oldum

Nagizane Veysel oldum

Senin yolunda yolunda (Tutu, 2008: s. 642).

Siirin mistik c¢ergevesi i¢inde zaman zaman beseri duygularin da yer

aldigini goriiriiz. Bu acidan bakilinca yukaridaki siirin, beseri bir sikdyet mi,
yoksa Tanri'ya baglilik m1 oldugu, hatta her iki duygunun da islendigi "climle
varligindan gecen" bir baglilik ifadesi de dikkati cekmektedir.

Asik Veysel gergek diinyasinda dar ve agik bir mekan i¢indedir. Ancak

cocuk yasta gozlerini kaybetmis olmasi ona baska bir mekan hayal ettirmis
olmalidir. i1k gérdiigii her seyi goziinde saklayan sair dar ve genis mekanlar
hafizasinda sekillendirip siirlerine aksettirmektedir. Bu akis iginde mistik
duygular da 6nemli bir yer tutmaktadir.

Saklarim goztiimde giizelligini

Her neye bakarsam sen varsin orda
Kalbimde gizlerim muhabbetini
Koymam yabanciyi sen varsin orda

Askimin temeli sen bir alemsin

Sevgi muhabbetsin dilde kelamsin

Merhabasin dosttan gelen selamsin

Duyarak alirim sen varsin orda (Tutu, 2008: s. 697).

Veysel dar-kapali mekana dondiigii zaman devirden sikayet eden,

bedbin siirler soylemektedir. Bu ylizden Veysel'in siir diinyasi1 ¢ok dalgali ve
temalar o anda i¢inde bulundugu mekana uygun bir tema gosterir. Mesela;
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Bozuldu kalmadi diinyanin tadi
Dogru s6z nasihat duyan kalmadi
Herkes kafasinca eyler inadi
Gittigin yol yanhs diyen kalmadi

Aglasam aglanmaz giilsem giiliinmez
Yusam temizlensem silsem silinmez



Ata nedir baba kimdir bilinmez
Atay1 babay1 sayan kalmadi

Her yerde konusup lehte aleyhte
Kimisi sahtekar kimisi sahte

Bir fark gériinmiiyor nikahta hakta
Kitabin soziine uyan kalmadi

Ne care bu derde bulunmaz deva
Dogru sdyleyene diyorlar hava
Diinyanin malini doldursa eve
Kanaat eyleyip doyan kalmadi

1310, dogdum; Veysel'dir adim

Diinya mu eskidi ben mi kocadim

Cok dolandim bir sadik dost aradim

S6zii ciddi kalbi beyan kalmadi (Tutu, 2008: s. 561).

Veysel'in psikolojisinde zaman zaman dar-kapali mekanin 6zellikleri
ortaya ¢ikmakta, miithis bir dalgalanma ve bedbinlik, sosyal hayata kars1 bir
kirginlik ve sikayet siirleri ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum zaman zaman
sathiyeye sebep olmakta ve Veysel'in siirleri arasinda su da bir 6rnektir;

Bu alemi goren sensin

Yok goziinde perde senin

Haksiza yol veren sensin

Yok mu sugun burda senin

Kainat1 sen yarattin

Her seyi yoktan var ettin
Beni ¢iplak disar'attin
Comertligin nerde senin

Bin bir ismin bir cismin var
Oglun, kizin ne hismin var

Her bir (i)renkte resmin var
Nerde baksam orda senin

Tiirli tiirli dillerin var
Ne acayip hallerin var
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Ne karanlik yollarin var
Sirat kdpriin nerde senin

Ademi siirdiin bakmadin
Cennette de birakmadin
Seytani ni¢in yakmadin
Cehennemin var da senin

Veysel neden aklin ermez

Uzun kisa dilin durmaz

Eller tutmaz gozler gormez

Bu acayip sir da senin (Tutu, 2008: s. 562-563).

Asik Veysel'in sosyal ¢evresi genisledikge, mekan algis1 da genisler.
Kurtulus Savasi, aydinlarla tanigsma, radyo programlari, konserler vb.
toplantilar, basina verilen roportajlar Veysel'in muhayyilesini genisletir. Artik
ona c¢evresinden aktarilan bilgiler zenginlesmis, kulak hafizas
diyebilecegimiz yeni bir hazinenin kesfini saglamustir.

Veysel'in bu genis muhayyel mekaninda vatan sevgisi, insanda var
olmas1 gereken ozellikler onun siirlerine aksetmeye baslanmustir. Ozellikle
gorme engeli oldugu i¢in hem I. Diinya Savasi'na hem de Kurtulus Savasi'na
katilamamistir. Emsallerinin askere gitmeleri onun ruhunda derin bir iiziinti
yaratmig, vatanin onu bugiinler i¢in besleyip biiyiittiigii, diismana karst
savagmak serefine ulasgamamanin verdigi kederi ifade eden siirler yazmistir.

Bizi bugiin i¢in beslemis vatan

Ne mutlu bu yolda olaydim kurban
Cekilip karsima ¢ikinca diigman
Stingii vursa idim diigman dosiine

Iftihar ettigim biiyiik muradim

Tiirk ogluyum temiz Tiirk'tiir ecdadim
Sehit ismi yazilsaydi soyadim

Kanim ile mezarimin tasina

(Tutu, 2008: s. 685).

Gorildiigin gibi Asik Veysel, savaslara katilamamanm {iziintiisiinii
yasamis, Cumbhuriyet, Atatiirk ve devrimleri ile ilgili iftihar dolu siirler
yazmustir. Ona gore milll miicadelede omuz omuza miicadele etmek milli
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biitiinliigii saglayan onemli bir sebeptir. Boylece milli biling dogacak ve
gelecek gilinler ¢cok parlak olacaktir. Bu temayi isleyen siirler cosku dolu, epik
iisluplu ve genis mekanin hayal giiciiyle yazilmus siirlerdir.

Veysel'in mistik yonii de gergekten sasilacak derecede derin duygu
yiikliidiir. Hem Tanri ile yukarida bahsettigimiz gibi sathiyevari konusmalar
seklinde hem de bilgi yiiklii siirler sdylemesine sebep olmustur. Ozellikle,
basta Toprak siiri olmak iizere, bu tiir siirlerinde O, tam bir "temkin" sairidir.
Yani artik olgunlagmis agir basli, hem kendisini hem toplumu iyi yonde
egitmeye calisan dar-acik mekanin adamidir.

Toprak siirindeki fikirleri Tiirk edebiyatinda insan-toprak iligkisinin
yani sira bir de Hadis-i Kutsi'de ifade edilen; "Kiintii kenzen mahfiyyen fe
ahbebtii en u'rafe fe halaktii'l-halka li u'rafa (Ben gizli bir hazine idim,
taninmayi (bilinmeyi) sevdim ve diledim, halki beni tanisinlar diye yarattim)"
sOziinii Veysel soyle siirlestirmigtir:

Hakikat ararsan acgik bir nokta

Allah kula yakin kul da Allah'ta

Hakk'tan gizli hazinesi toprakta

Benim sadik yarim kara topraktir (Bakiler, 1989: s. 86).

Veysel biitiin siirlerinde Tanri'y1 ve yaratilanlari soyut bir sekilde
algilayan ve "telvin"den "temkin"e degiserek ifade etmeye ¢aligir. "Telvin®,
bilindigi gibi, renkten renge girmek, dalgalanmak anlaminda, temkin ise
mekan tutmak, bir yerde sabitlesmek demektir.

Veysel'de bu iki 6zellik sik sik karsimiza gikar. O bazen ses ve ahengi
isitir ve sanki somut bir varlik karsisinda imis gibi algilar. Mistik konulu
Veysel siirlerinde Tanr1 ve mekan bdyle algilanir. O'nun Tanr1 inanci da her
mekanda tecelli eden gizli bir varlik olarak diisiiniiliir.

Elbette boyle kisa bir siirede Veysel'i anlatmak imkansizdir. O gormez
ama insanin dis aleme dikkat ve sevgi dolu bakmasini arzular. O her seyi dost
olarak karsilar, sonsuz bir tevekkiil ve hosgorii ile her seyi bir tecelli olarak
goriir. Gorilinen her seye de, yani kainata derin bir anlam verir ve sevgi ile
doldurur. Her sey O'na dosttan gelen bir merhaba ya da selamdir.

Sonucgta Asik Veysel cesitli mekanlardan hareketle ¢ocuk yasta
gordigii dis alemi kendi hayal giicii ve hisleriyle genisleterek yeni bir mekan
kurar. Bu mekanda gerceklik, efsane, mistisizm, romantizm, velhasil Veysel
vardir.
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DEDE KORKUT'TA OZANLIGIN iZLERI

Prof. Dr. Gilhan ATNUR*

Giris

Tiirklerle ilgili en eski kaynaklar, anlati geleneginin ne kadar eski
oldugunu gosteren bilgiler barindirmaktadir. Alper Tunga, Su, Ergenekon gibi
destanlarin tam metinleri elimize ulasmasa da bunlarin ¢ok eski donemlerde
Tiirkler arasinda yaygm oldugu -tarihin bilinen donemlerindeki anlati
gelenegini dikkate aldigimizda- tahmin edilebilir. Anlati gelenegimizin en
onemli temsilcileri ise ozanlardir. M. Fuat Koprili'niin konuyla ilgili
makalesi ozan kelimesinin Tiirk kiiltiiriindeki etimolojisini agikladigi gibi
ozanlarin neyle mesgul olduklar1 da tespit edilebilen kaynaklar araciligiyla
anlatilmigtir (Kopriili  1986: 131-144). Ozanlik, 16. yiizyilldan sonra
hakimiyetini kaybetmis, yerini Tiirkler arasinda asik, yirav, akin, sesen, bahsi
vb. geleneklerine birakmustir. Kaynaklarin azlig1 ozanlik gelenegi hakkinda
kesin yargilara ulagsmay1 zorlastirmaktaysa da Dede Korkut boylarmin
gelenegin yapisini agiklamak igin imkan sagladigi sdylenebilir.

Kopriilizade M. Fuat, Azerbaycan Yurt Bilgisi adli dergide "Dede
Korkut Kitabina Ait Notlar III" Edebiyati Arastirmalari’nda "Ozan";
Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris adli eserin 8 ve 9. Ciltlerinde
"Dede Korkut Kitabinda Kopuzlu Ozanlar”, "Dede Korkut Kitabinda
Nakkare", "Dede Korkut ve Dumbura”, "Kopuzu Icad eden: Korkut Ata",
"Ozanlar ve Kopuzlari” adli kitap bdliimleri; Ocal Oguz Milli Folklor'da
"Dede Korkut Kitabi'nda Sosyal Cevre I¢inde Ozan", Tiirk Diinyas: Halk
Biliminde Yo6ntem Sorunlart adli eserinde ise "Dede Korkut Kitabi'nda
Anlatim Ortami Iginde Ozan" adli galismalarinda; Ali Yakic1 Milli Folklor'da
"Dede Korkut Kitabi'nda Gérillen Ozan Tiplerinin Tiirkiye Sahas1 Asiklik
Geleneginin Olusumuna Etkileri" makalesinde, Cengiz Goksen Turkish
Studies'te "Dede Korkut Hikayelerindeki Ozan Tipi Baglaminda Kars Asiklik
Gelenegi" makalesinde konuya deginmislerse de her yayinda ozanlik ayr
yonleriyle alinmis ve geleneksel yapi ig¢inde degerlendirilmemistir. Bu
calismada ozanlik, Dede Korkut anlatilar1 biitiiniinde ele alinacaktir.

. Atatiirk  Universitesi Edebiyat Fakiltesi Tirk Dili ve Edebiyati Bolimi,
gatnur@atauni.edu.tr, ORCID: 0000-0003-4755-7175
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Ozan ve Kopuz

Fuat Kopriilii, ozan kelimesine ilk Memliikliiler sahasinda rastlandigini,
fakat bu grubun Selcuklu Devleti zamaninda beri bilindigini ifade ederek
onlar1 halk sair-musikisinasi, kopuz calan, c¢evik dilli, bagira ¢agira Oguz
destanlar1 okuyan, orduda yer alan yar1 kutsi kisiler olarak tanitir. Ozanlar,
Oguzlar arasinda hususi bir ziimre olusturmus; kopuzlariyla obadan obaya
gezmig; diigiin ve ziyafetlerde kopuzlartyla eski Oguz destanlar1 ve Dede
Korkut Hikayeleri sdylemislerdir. Yeni olaylar hakkinda siir tanzim
ettiklerinde ise zenginler onlara elbise, koyun, ko¢ ihsan etmistir. Bu grubun
igerisine yer alan alp-ozanlar ise savasci yonleriyle dikkat ¢ekmektedirler
(Kopriili, 1986: 139-140).

Dede Korkut boylarinda ozanlik gelenegi ii¢ unsur halinde karsimiza
cikmaktadir. Bunlar, ozan, kopuz, Dede Korkut'tur. Her anlatida ozanlarin piri
Dede Korkut'tur. Mukaddime ile 13 hikayenin 7'sinde (Dirse Han Ogli Bogag
Han Boyi, Salur Kazanun Evi Yagmalandugi Boy, Bay Bore Ogli Bamsi
Beyrek Boyi, Duha Koca Ogli Deli Dumrul Boy1, Kanli Koca Ogli Kan Turali
Boyi, Salur Kazan Tutsak Olup Ogli Uruz Cikardigi Boy, Salur Kazan'in Yedi
Basli Ejderhay1 Oldiirmesi) ise ozanlik gelenegi ve kopuz yer almaktadir.

Dede Korkut boylarinda ozanlik, boy boylayip soy soylayarak irticalen
topluluk karsisinda siir sdyleme, bir enstriiman c¢alma disinda saglam
karakterli olma seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Gerek Dede Korkut, gerekse
soylamay1 bilen her kisi erkektir. Tiirk anlat1 geleneginde kadin anlaticilarin -
Azerbaycan sahasi disinda- genellikle erkek oldugu dikkate alindiginda bu
durum normal kabul edilmelidir. Ozanlarin pirinin Dede Korkut olmasi,
Beyrek'in ozan sekline girmesi, bircok Oguz beyinin kopuz calip
soylayabilmeleri cinsiyeti ortaya koyan unsurlardandir.

Tiirk halk siiri geleneginin bilinen ilk unsuru olan ozanligin da en
onemli 6zelligi herhangi bir durum karsisinda irticalen siir sdyleyebilmektir.
Bu metinlerde "At ayag kiiliik, ozan dili ceviik olur." (Ozcelik 2016: 37, 65,
121, 355, 569) atasoziinde ozanlik geleneginin hazirliksiz siir sdyleme 6zelligi
on plana ¢ikarilmaktadir. Bu durum hem Tiirk destan anlaticilarinda hem de
calgici-sair olarak nitelendirebilecegimiz gruplarda yaygindir. Mesela Altay,
Sor ve Hakaslarda ulug kayci/hayci, Kirgiz, Kazak, Bagkurt ve Tatarlarda
akin, Ozbek ve Tiirkmenlerde bahsi, Kazak, Kirgiz ve Karakalpaklarda
yirav/jirav, Bagkurt ve Tatarlarda sesen/cecen, Tiirkiye ve Azerbaycan
Tiirklerinde ise asiklarda irticalen soyleme 6n plandadir.

Ozanlik gelenegi ¢ok eski devirlerde tesekkiil etmis olmali ki ozanlar
anlatilarda bir meslek erbabi olarak karsimiza ¢ikar. Metinlerde ozanlarin her
siif tarafindan tanindiklari; her yerde mesleklerini icra ettikleri, dolayistyla
insanlar iyi tanidiklan ifade edilmektedir. Mesela mukaddimede ozanlarin
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ellerindeki kopuzlariyla ilden ile beyden beye gezdigi ve bu sebeple comert
veya cimri kisileri bunlarin daha iyi bildigi, huzurda ozanlarmm calip
sOylemelerinin bir bey i¢in 6nemli oldugu,

Kolga kopuz gétiiriip elden ele begden bege ozan gezer;

Er comerdin er nakesin ozan biliir.

lleyiin[iiz]de ¢alup eyden ozan olsun! (Ozgelik 2016: 17)
musralariyla ifade edilmektedir.

Tirk halk siirinde 6nemli unsurlardan bir digeri meslegi topluluk
oniinde icra edebilmektir. Ozanlarin beylerin huzurunda ¢aldigi, gelenegin bir
meslek kabul edildigi ve yapilan is karsisina hediye/para verildigine
anlatilarda yer verilmektedir. Bay Bore Ogli Bamsi Beyrek Boyi'nda ozan
seklindeki Beyrek, Salur Kazan't 6ven soylamalar soyledikten sonra Kazan,
ozana "Mere delii ozan menden ne dilersin, ¢etirli otak mu dilersin, kul karavas
mi dilersin, altun ak¢a mi dilersin? Vereyim." der. Ozan kiligindaki Beyrek
ise yaptig1 isin karsihiginda diigiin yemeginden yemek istedigini belirtince
Salur Kazan'm comertligi de ortaya cikar. Salur Kazan: "Begler bugiinki
begligiim bunun olsun. Kon, nereye gederise getsin, neylerise eylesiin!" der.
Bu ifade aslinda beylerin bile ozanlara sevgi ve hiirmet gosterdiklerinin
belirtisidir (Ozgelik 2016: 217-229).

Ozanlik Dede Korkut anlatilarinda "alp ozan" (Ozgelik 2016: 345; Ekici
2019: 56-57, 91) ifadesi ile bagka bir kimlige daha biiriiniir: savase1 sair. Salur
Kazan'mn Yedi Bash Ejderhay1 Oldiirmesi anlatisindaki

"...Dedem soy1 alp ozanlar er sadluki,

merd igidiin ta'rifini koc igide sOylemese, kola kopuz gotiirdiigi,

hammal kimi gezdiirdiigi neye yarar, neye yarar™ (Ekici 2019: 56-57).

"...alp ozanlar erdemidiir, merdi igidi merdi igide ta'rif etmak™ (Ekici
2019: 91).
misralar alpligin ozanlar arasinda da makbul oldugunu gostermektedir.
Kimligi bilinmeyen 16. yiizy1l saz sairlerinden birinin Ozan, digerinin de
Babhsi sifat1 kullanmasi; Bahsi'nin Yavuz Sultan Selim donemini anlatan, Garp
ocaklarindaki yenigerilerden bazilarinin da savaslarla ilgili siirlerinin
bulunmasi alp ozanlar grubunun uzun bir zaman Tiirk edebiyatinda kendine
yer buldugunun isaretidir (Ko6priilii 2004: 104-105).

Tilirk anlati geleneginde musannif, hakkinda hikayeler ve siirler
bulunan olaylar bir araya getirerek anlatiya donistiiren kisidir. Dede Korkut
boylari, ozan sifatini tasiyan Dede Korkut tarafindan meydana getirilmistir ve
alp ozanlarin da Deli Dumrul hikayesinde belirtildigi iizere "alp ozanlarmn"
anlat1 gelenegini stirdiirmesi, "aln1 agik comert erlerin” de dinlemesini istenir
(Ozgelik 2016: 345). Bu ifade ile ozanlik geleneginin cok énemli {i¢c unsuruna
(musannif, anlatici, dinleyici) vurgu yapilmaktadir. Anlatiya destan seklini
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veren ozandir yani Dede Korkut'tur. O, kendisinden sonra anlatilarin bir¢ok
yerinde gecen "alp ozanlarin™ bunu anlatmasini ve beylerin de dinlemesini
ister.

Alplikla ozanhigin birlesmesi Dede Korkut anlatilarinda siklikla
karsimiza ¢ikar. Salur Kazan, Dirse Han, Kan Turali ve Segrek'in yanlarinda
kopuz tasir, Beyrek bir ozan kadar iyi kopuz ¢alar. Kan Tural kirk yigidine
kendisini cesaretlendirmeleri i¢in "kopuzumu ¢alin beni éviin" der (Ozgelik
2016: 369, 373, 383).

Ozanlar yalniz savasgilari cesaretlendirmek icin kopuz esliginde siirler
sOylemezler. Alp ozanlarin erdemi, hamal gibi kopuz tasimak degil "alp
ozanlar erdemidiir, merdi igidi merdi igide ta'rif etmak"tir.

"...Dedem soy1 alp ozanlar er sadluki,

merd igidiin ta'rifini koc igide sOylemese, kola kopuz gotiirdiigi,

hammal kimi gezdiirdiigi neye yarar, neye yarar"(EKici 2019: 56-57).

Ozanlik geleneginde enstriiman calma ve irticalen siir sdyleyebilme
onemlidir, ¢almada ve bilgide eksik olmamalidir. 13. Boyda

"...Dedem soy1 alp

Ozanlar kordan kalmaz..

Dedem soyu alp ozanlar kordan

Kalsa calkisinda, bilgisinde egstigliigi var mani'i andan..." (Ekici 2019:
119) ifadeleri ozanlarin ¢alma ve sdylemede eksiklerinin olmamas1 gerektigi
vurgulanmaktadir.

Zaten Dede Korkut i¢in de ayn1 metindeki bir diger soylamada

"Dalagmis merd igidler 6lince lmese yeg, 6lmez desen

Dedem Korkud sozi yalan olur” ifadelerine yer verilmektedir (Ekici
2019: 94-95).

Dede Korkut anlatilarinda Kazan Bey'in soylamalarindan biri i¢in
"cagirup soylar" ifadesi kullamlmistir (Ozgelik 2016: 585). Bu ifade, ozanlik
gelenegindeki icra bigimlerinden birine isaret etmektedir. Kopriili, XV.
yiizyll sairi Kemal Ummi'den "Oguz ozanlarinn bagira cagira siir
okuduklarini” aktarmaktadir (Kopriilii 1986: 135). Bu sekilde siir okuma
gelenegi Timisbek Kofiratbay'in belirttigine gore Kazaklar Oguz bolgelerine
yerlesince yiravlara da ge¢mistir. Sir bolgesinin jiravlik geleneginde buna
mafirima (anirma); Tirkmen bahsilarinda ise "sekdirmek™ denmektedir. Bu
jiravlik hiinerindeki esas Ozellik sesi damakta titreterek c¢ikarmaktir
(Kofitratbay, 2003: 201).

Ozanlar, savag, digin vb. zamanlarda topluluk karsisina
cikmaktadirlar. Beyrek anlatisindaki

Calma ozan, eytme ozan!
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Karaluca men kizun nesine gerek ozan! (Ozgelik 2016: 211-216).
misralar1 yas tutulan yerde ozanlarin ¢almadiklarini da diisiindiirtmektedir.
Aslinda yug torenlerinde ve savaslarda caldiklar1 Kopriilii'niin eserinde
belirtilmigse de Dede Korkut anlatilarinda savaglarda genellikle kos, nakkare
vb. aletlerin ¢alindig1 goriilmektedir.

Ozanlarim Dede Korkut anlatilarina eslik eden yaygin enstriimani
kopuzdur. Kan Turali kalin olarak boga, bugra ve deve ile miicadele ederken
arkadaslar1 kopuz calarak onu overler. Tekiir, Kan Turali ile Selcan Hatunu
gerdege koyarken ise ozan gelir ve yelteme calar (Ozgelik 2016: 385).

Egrek, Segrek'i 6ldiirmeye geldiginde onun belinde bir kopuz goriir, alir
ve soylama yoluyla ona kim oldugunu sorar. Segrek ise elinde kopuz gordiigii
icin "Dedem Korkut kopuzi hiirmetine ¢calmadum, dedi. Eger eliinde kopuz
olmasaydi agam basiyciin seni iki pare kilirdum, dedi. Cekdi kopuzi aldi
elinden" ifadesiyle kopuzun kutsiyetini vurgular. Halk anlatilarinda oldugu
gibi bu ifade de kopuzun mucidi, Dedem Korkut'tur ve bir kafir asla ona
dokunmamalidir (Ozgelik 2016: 541-543).

Dede Korkut boylarinda Oguz beylerinin biiytigiinden kiigiigiine her
kusak tarafindan kopuz ¢alinabilmektedir. Mesela Salur Kazan'a kafirler bizi
Oversen seni azat ederiz dediklerinde kopuzunu ister ve kendini ve Oguz'u
oven, kafirleri yeren soylamalar sdyler (Ozcelik 2016: 559-569). Herkes
kopuz calip soylayabilirse de ozanlik geleneksellesmis ve meslek olarak kabul
edilmistir. Oguzlar arasinda bu meslegi icra edenlere para, kole, hediye
vermek bir zorunluluktur. Kazan Bey'in ozan kiligindaki Beyrek'i tanimayip
"Mere delii ozan menden ne dilersin, g¢etirli otak mu1 dilersin, kul karavag m1
dilersin, altun ak¢a mu dilersin? Vereyim." ifadeleri ozanlara yaptiklar is
karsiliginda otag, kole veya akge verilebildigini, erin comertligini de bunlarin
gosterdigini anlatmaktadir.

Ozanlarin icra ortami da metindeki onemli unsurlardandir. Biitiin
hikayelerin musannifinin Dede Korkut kabul edilmesi, hikayelerin sonunda
Dede Korkut'un gelip mecliste bulunan beylere ve halka nasihatler etmesi,
Beyrek'in Banu Cigek'in Yalancuoglu Yaltacuk ile kurulan diigiine gelmesi,
yas tutan kiz kardeslerinin ozani dinlemek istememeleri ve kizlar1 caldig
kopuzla oynatmasi, beylerin miicadele 6ncesinde rakibinin durumu anlamak,
kimligini 6grenmek vb. gerekgelerle kopuzla soru sormalari, ozanlarin gezgin
sair olmalar1 icra ortamlarinin da gesitliligini gostermektedir.

Dede Korkut

O, Resul Aleyhisselam zamaninda dogmus, Kay1'nin Anadolu'da iktidar
olacagin bilecek kadar yasamis, bilici (kahin), ne derse olan, gaipten tiirlii
haber veren, gonliine Hak Teala'nin ilham verdigi, her miiskiilii ¢6zen, kopuz
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ile soy soylayan halk ve din ulusudur. Soyledigi soylamalar yoluyla ki
bunlarin ¢ogu atasoziidiir, kesin hiikiim verendir. Her hikayenin sonundaki
"Dedem Korkut geldi bu Oguz nameyi diizdii, kostu, boyle sdyledi" climlesi
ozanlarin musannif kimligini ortaya koydugu gibi, Semih Tezcan ve Hendrik
Boeschoten'in Dede Korkut'un kaynak kisisinin bir ozan olduguna dair
ifadeleri de bu acgidan 6nemlidir (2001: 15-16). Dede Korkut'un kopuzun
mucidi olduguna ve kopuz caldigina dair efsaneler (Alptekin, 2012: 27-32;
Atnur, 2002: 413) de onun ozanlarin piri kabul edildiginin gostergesidir.

Dede Korkut ayni zamanda alplara dua eden kisidir. Salur Kazan'in
Yedi Bash Ejderhay1 Oldiirmesi adl1 boyda Dede Korkut'un soyu ve toplum
icindeki fonksiyonu bir¢ok boliimde vurgulanir:

"... say Oguzun vasfin1 kim sdylemez, c¢aldi kopuz, boy boyladi soy
yetiirdi, Bayat eri, hayr yiimnli, hub sagimisli Dedem kimi bilgi gerek; Dedem
der; Hakk Te'ala devleti-y-ilen bilgi versiin." (Ekici 2019: 37).

"Dedem Korkud kirh sakirde ver nasihat, alplar du'a kilayun
civanmerdleri gormak-i¢iin". Bu soyda Dedem Korkut'un iddias1 budur ki her
neste 6z halinde ve kemalinde olunca yahsidir™ (Ekici 2019: 33).

"Ulu hanlar ordusinda carci carlar; padisahlar nazarinda, kadimiden
Dedem der, ozan kopar" (Ekici 2019: 41).

Tirk destanlarinda Ulug Turik/Irkil  Ata'dan  beri  destan
kahramanlarma 6giit-nasihat veren aksakal/vezir tipleri vardir. Dede Korkut
da bunlardan biridir. Secere-i Terakime'de Inal Yavi Han'in veziridir. "O
bizim peygamberin analarinin kii¢iik kardesi Abbas evladinin ogullar1 Bagdat
sehrinde bes yiiz y1l padisahlik kildilar. Korkut onlarin zamaninda idi." (Ergin,
-tarihsiz-: 55). Korkut'un Secere-i Terakime'de Inal Yavi'y1 yanindaki iki
kisiyle han yapacak kadar giiclii olmasi, hanlarin onun séziinden ¢ikmamast,
Duyli Kayi'nin ogluna Tuman adin1 koymasi ve gerekgelerini sdylemesi,
Tuman'in Kol Irki'nin kiziyla evliligindeki araciligi, biitiin beylerin basi
olmasi da hem yoneticiler hem de toplum nazarindaki roliiniin yansimasidir
(Ergin, -tarihsiz-: 58-65). Ayni1 eserde Korkut Ata peygamberden ii¢ yiiz yil
sonra yasayan Salur Kazan Alp'la ¢cagdas gosterilmistir. Burada Salur Kazan't
ovdiigii siir de onun ozan kimligini ortaya koyar.

Seyyah Korkut 6ler oldun simdi bilgil (bil)

O Kazan'in devletine dua kilgil (kil)

Kervan gitti cok ge¢ kaldin yola girgil (gil)

Alplar beyler goren var m1 Kazan gibi? (Ergin, -tarihsiz-: 84-85).

Velilerin sosyal, politik ve kiiltiirel hayatta tesirleri ¢ok fazladir
(Kaplan, 1996: 121). Dede Korkut boylarinda bu geleneklerin temsilcilerini
veli tipinde de goriiriiz. Bams1 Beyrek Boyunda Dede Korkut veli tipinin en
giizel 6rneklerinden biridir. Deli Karcar ile miicadele sirasinda ism-i Azam
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duasi sonucunda Deli Kar¢ar'in elinin havada asili kalmasi veliligin isaretidir.
Mehmet Kaplan, bu 6rnegi goécebenin maddi kuvvetinin, velinin manevi
kuvveti karsisindaki yenilgisi kabul eder (1996: 60). Ayrica Hak Teala'nin
onun gonliine ilham vermesini, gaipten tiirlii haberler vermesini, her hikayenin
sonundaki duasini da onun kutsiyetinin gostergesi olarak kabul etmek gerekir.

Ozanlarim halkin koruyucusu ve problemlerin oldugu ddénemlerde
arabulucusu oldugunu Dede Korkut'un Deli Kargar ile Kam Piire Bey,
Depegoz ile Oguz arasindaki gorevlerinden, Basat'a insan oldugunu,
aslanlarla degil insanlarla yasamasi gerektigini sdylemesinden anlamak
miimkiindiir (Ergin, 1997).

"... soy c¢ekiibeni soylesdi Dedem Korkud, kalin

Oguzun vasfini der olsa, tiikeniir-mi, tiikenmak yok..." (Ekici 2019:
49).

Sonug¢

Ozanlik hem kamlik hem de Ulug Tiiriik, Irkil Ata gibi devlet adamlig1
geleneginin miirekkep halidir. Bunlarla baglayan siireg Dede Korkut'un
sahsiyetinde zirveye ulasmig, Dede Korkut'u ozanlik geleneginin bilinen
proto-tipi haline getirmistir. Ozanlik daha sonra Anadolu'da asikliga, Tiirk
diinyasinda yiravlik, sesenlik, akinlik, bahsiliga kaynaklik etmistir.

Dede Korkut'un sahsinda temsil edilen ozanlik gelenegi ise sozli ve
yazili metinler vasitasiyla asirlar1 asarak giinlimiize ulasir. Gelenek devamlilik
gosterir, bilgi, aligkanlik ve davranis kaliplar1 tasir. Dede Korkut boylarinda
yansimalar1 yer alan ozanligin bir gelenegi yansittig1 goriilmektedir. Tiirkler
yasadiklar1 genis cografyaya ve kiiltiirel farkliliklarina ragmen ozanligi
yasatmislar ve degisim ve doniisiim gegiren bu gelenek giiniimiizde yeni
birgok gelenegin sekillenmesine de katkida bulunmustur.
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TURKMENISTAN SAHASI BAHSILIK GELENEGI
VE DASOGUZ YOLU

Prof. Dr. Halil Ibrahim SAHIN*

Giris

Tiirkmenistan'da tespit edilebildigi kadariyla tarihsel siirecte ve yakin
devirlerde gii¢lii bir siir soyleme ve destan anlatma geleneginin var oldugu
goriilmektedir. Bu gelenegi yakin donemlerde temsil edenlere "bagsi" adi
verilmektedir. Tiirkmen boylariin bagsilik, Tiirkiye'deki ifadesiyle bahsilik
gelenegi bugiinkii sinirlarinin ¢ok Gtesinde bir konuma sahiptir. Kuzeyde
Ozbekistan ve Karakalpakistan ile komsu olan Tiirkmen bahsilar1 bahsi gecen
bu bolgelerle hep iletisim halinde olmuslardir. Oguzlarin yasadigi bu
bolgelerde Tiirkmen bahsilar1 icrada bulunduklart gibi buralarla gelenegin
tayin ettigi Ol¢iilerde usta-girak iligkisi i¢inde de olmuslardir. Dolayisiyla
Sovyet doneminde ¢izilen bu smirlarin Stesinde bolgedeki Tiirk boylar
arasinda kiiltiirel iletisim var olagelmistir. Giineyde ise Tiirkmen boylari
bugiinkii Iran bolgesinin iglerine kadar sokulmus ve bu bdlgelerde biiyiik
gruplar halinde yasamislardir. Onemli 6lciide Tiirkmen niifusunun yer aldig
bolgede Tiirkmen bahsilik gelenegi diger bolgelerde oldugu gibi giiclii bir
sekilde varlik gdstermistir. Giiniimiizde mevcut sinirlar iginde daha fazla
konumlanmisg olan Tiirkmen bahsilik gelenegi bolgesinde canli bir sdyleme ve
anlatma gelenegi olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu bildiri, Tiirkmenistan
sahasindaki bahsilik geleneginin giiniimiizdeki durumunu ve destan anlatma
gelenegiyle iliskisini belirlemek amaciyla hazirlanmustir.

Tiirkmen Bahsilik Gelenegi: Tarihsel Siire¢, Bahsilarin Egitimi ve
fcra Ortamlan

Tirkmen bahgilar1 tizerine ilk ciddi arastirmalari yiirliten V. A.
Uspenskiy, 17. yiizyilin ortalarindan 20. yiizyila kadar "tirmeci" ve "destanct”
bahsilarin Tiirkmenistan'da goriildiiginii sOyler, ancak Tiirkmenlerdeki
bahsilik gelenegi, on sekizinci yiizyilin sonundan itibaren saglikli bir sekilde
takip edilmeye baslanir. Ornegin on dokuzuncu yiizyilda destan anlatan
bahsilar hakkinda Henri de Couliboeuf de Blocqueville, bahsilarin Hive'ye ve
Buhara'ya ait siirler okuduklarini, dutar c¢alarak pek ¢ok sahneyi
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canlandirdiklarim ve Tiirkmenlerin iran ordusunu nasil bozguna ugrattigini
anlattiklarin1  nakletmektedir (1986: 73). Henri de Couliboeuf de
Blocqueville'de oldugu gibi bélgeye giden seyyahlar, satir aralarinda Tiirkmen
bahgilarindan bahsetmislerdir. Bunun disinda bahsilik gelenegi {iizerine
derinlemesine bilgi veren kaynak yoktur. Ancak yirminci yiizyildan sonra
bahsilardan alinan bilgilerle bahsiligin ge¢misi hakkinda degerlendirmeler
yapilmustir.

Giinlimiiz Tirkmenlerinde "bahsi"lar, dutar calarak cesitli siirleri ve
destanlar1 icra etmesiyle taninmakla birlikte, Kazak ve Kirgiz Tiirklerinde
oldugu gibi, 6zellikle gegmis donemlerde Samanlik gelenegi ile de iliski
icinde olmuslardir (Radloff 1994: 73-82, Miradov 1992: 9). Tiirkmen miizigi,
bahsilar1 ve destanlart {izerine Onemli calismalar1 olan S. Kominek,
"Turkmenskiy Bahsi: Saman i/ili Artist" (Tiirkmen Bahgisi: Saman ve/veya
Sanat¢y) adli yazisinda Tiirckmen bahsilarinin  samanlarla  iligkisini
degerlendirmeye almistir. Kominek, Tirkmen bahsilarinin kendilerini bir
saman olarak tanimlamadiklarini, ancak onlarin samanlik ge¢misine sahip
oldugunu soyler. Kominek'e gore Tiirkmen bahsilari, uzun siire dnce dini ve
biiyiisel islemleri, din adamliginin yaninda hekimlik ve kahinlik gdrevlerini
de "porhan" ve "isan"lara devretmislerdir. Bu bakimdan giiniimiizde Tiirkmen
bahsilar1 dini ve biiylisel uygulamalardan bagimsiz destanci veya sair olarak
bilinmektedirler (1997: 41, 1992: 68-69).

Tiirkmen bahsilari, toplum i¢inde saygin kisilerdir. Katildiklar1 toylarin
veya toplantilarin saygim misafirleridir. Sadece yakin donem kaynaklarinda
degil, Tirkmen bahsilarimi gdéren seyyahlarin eski kayitlarinda da durum
aynidir. 1860-1861 yillar1 arasinda Tiirkmenler arasinda yasayan Henri de
Couliboeuf de Blocqueville'nin, Tirkmen bahsilarinin toplum igindeki
konumlari ve sayginliklartyla ilgili notlar1 oldukg¢a kiymetlidir:

"Baksi adi verilen miizisyenin Ol¢iilii bir davranig tarzi ve gesitli
oOzellikleri vardir. Sakali zevkine gore bazen fevkalade bakimli bazen de kisa,
topludur. Giydigi elbiseler temiz, pak hatta bir parca da degisik ve orijinaldir.
Basindaki bork her zaman son moda ve gizmeleri son derece zariftir. Baksi
gittigi her yerde dostca karsilanir, baskalarina nispetle daha fazla itibar ve
sayg1 goriir. Ilk ¢ay, ilk ¢elim, kendisine verilir. Sohbet esnasinda yine ilk soz
baksiya aittir. Baks1 iyi para 6denmesine, rica ve israr edilmesine ragmen
keyfi istemezse dutar calmaz. Kendisine ihtiya¢ duyuldugu zaman iki ii¢ ath
cadirina gider ve o aksam tesrifinin kabil olup olmadigini sorar, gidis ve doniis
icin atin hazirlanmis oldugunu sdylerler. Tabii bu arada bir hediye alacagini,
sazinin soziiniin ¢ok takdir edildigini de ima ederler. Daveti kabul etmesi
halinde baksinin yapacak bir¢ok isi vardir. Mesela bazi ziyaretlerde bulunacak
ve yemek vaktine kadar herkesi merak ve heyecan iginde bekletecektir.
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Aksam yemeginden sonra da kendini iyi hissetmedigini, bir parca yatip
dinlenmesi gerektigini soyler. Herkes cevresinde pervane olur. Kendisine
caym en iyisini ve sekerlisini ikram ederler. Uykudan uyanacagi an
sabirsizlikla beklenir." (1986: 71-72).

Tiirkmen halk kiiltiiriinde bahsilarin sayginhigimi gosteren "fle dévlet
geler bolsa bagsi bilen ozan gelir"”, "Bahs1 bilen yagsi atifi belli bahas1 yok™ ve
"Toyui bezegi bahs1" gibi atasozleri de olugsmustur (Gulliyev 1985: 21). A. N.
Samoylovig, Tirkmen bahsilarimi  “canli kitap"a benzeterek onlara
hayranligin dile getirir. Bahsilar, Tiirkmen insan1 i¢in iyilik habercisi, seving
ve mutluluk kaynagidir (Asirov 1992: 6). Ozellikle Harezm Tiirkmenlerinde
yaglilara, biiyiiklere han, beg, serdar, batir gibi isimler verildigi gibi "bahgs1"
da denmistir (Kurbanova 2000: 120). Tiirkmenlerde yaslilara gdsterilen saygi
ve sevgi gdz Oniine alindiginda Tiirkmen bahsilarinin toplumda saygin bir yere
sahip oldugunu soyleyebiliriz. Yomut Tiirkmenleri arasinda da dnder, biiyiik
insanlara saygi i¢in "bahg1" lakabinin verildigini goriiyoruz (Durdiyev 1977:
22).

Gliniimiizde bahsilar, anonim veya sdyleyeni belli halk siirleri
riinlerini dutar esliginde sdyleyen ve halk arasinda yayan profesyonel
sanatcilardir. Onlar, sairlerin siirlerini ezgili bir sekilde icra ederler. Bazi
bahsgilar, biitiin bir destani bastan sona ezbere bilir. Oba oba gezerek
destanlarin "nesir" boliimlerini anlatir, siir kisimlarini ise dutarla icra eder.
Bahs1 sadece icract veya bestekar degil, ayni zamanda destanlarin da
yaraticisidir (Recebov 1966: 25).

Tiirkmenlerin goziinde bahsi, sadece miizisyen degil, kiiltiir uzmant,
sair, anlatici, dogaclama yetenegine sahip usta bir sanatcidir. Bahsilar,
Tiirkmenlerde halk miiziginin ve destanlarinin tasiyicilaridir. Gegmisten
giiniimiize, dutar c¢almalari, siir sdylemeleri ve destan anlatmalariyla
taninmiglardir. Ancak biitiin Tiirkmen bahsilar1 ayni yetenege ve ozellige
sahip degildir. Bu nedenle Tiirkmenlerde "tirmegi bahs1” ve "dessang1 bahs1"
olmak tizere iki tip bahs1 vardir. Destanlardan ayrilmis siirleri sdyleyen, ancak
destan anlatamayan veya klasik sairlerin siirlerini icra eden bahsilara "tirmegi
bahs1" denir. "Tirmeg¢i" kelimesi, "toplamak”, "bir araya getirmek"
anlamlarindaki “tirmek", fiilinden tiiremistir. Kelime, siirleri derleyen,
toplayan, bir araya getiren anlamlarina gelir (Kurbanova 2000: 116, Gulliyev
1985: 22). Merv (Mar1) bogesinden Odeniyaz Nobatov ve Damana yolundan
Sah1 Cabbarov Tiirkmenistan'da yakin donem tirmegi bahsilarinin 6nde gelen
temsilcileridir. Giiniimiiz Tiirkmenistaninda tirme¢i bahsilardan derlenmis
1000 civarinda siir vardir, bunlarin bazilarimin ezgisi kaydedilmis, ancak pek
cogunun kaydi heniiz yapilmamistir (Kurbanova 2000: 116-117). Tirmeci
bahgilar, Tiirkmenistanin hemen her yerinde popiilerdir. Bunlar, cesitli
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tarzlarda ve melodik renklerde siir sdylemelerine ragmen destan icra
edemezler. Destan icrasi, ayri bir sanattir, ayr1 bir egitim gerektirir
(Kurbanova 2000: 117-118).

Bahgilarin profesyonel anlamda destan icra edebilmeleri veya
destanlar1 yeniden diizenleyebilmeleri icin geleneksel bir egitimden gecmeleri
zorunludur. Baska bir ifade ile Tirkmenlerde bahst adayinin, bahs1 unvanini
alabilmesi ve usta bir bahsi olarak kendi basina destan anlatabilmesi i¢in uzun
bir egitim siirecini tamamlamasi ve ustasindan “pata”, yani “icazet" almasi
gerekir. "Pata almak”, bahsiliga gegis ve yetenegin usta bahsilarca onanmasi
anlamlarina gelir (Kurbanova 2000: 116). Bahsilik egitiminin siiresi ve sekli
konusunda sabit bir uygulama olmasa da gelenegin belirledigi degismez
kurallar vardir. Yaygin uygulamaya gore bahsi aday1, egitimini Tiirkmenlerin
"halipa” dedikleri usta bir bahsinin yaninda tamamlamalidir. Tiirkmenistan'da
bahsilarin ustalasmig, kendine ait bir tarzi olusmus, siir s6ylemede, dutar
calmada veya destan anlatmada yetkin, ciraklara bahsilik egitimi veren
bahsilara "halipa”, bahsilik egitimi alanlara ise “sédgirt" adi verilir (Gilicov
1995: 21). Bahs1 olmanin en yaygin yolu usta-girak iligkisi icinde yetismektir,
ancak bazen de bahsilik yetenegi adaya olaganiistii gii¢ler tarafindan verilir.
Bu bakimdan Tiirkmen bahsilik geleneginde "egitim™ ve "riiya” yoluyla olmak
iizere iki sekilde bahsiliga gegis s6z konusudur.

Tirkmenlerde destan anlatama veya siir sOyleme yetenegini riiya
yoluyla kazanmis bazi bahsilar vardir. Se¢ilmis bir bahs1 adayi, riiya yoluyla
olaganiistii bir insan, sira dis1 bir miizisyen ve gercek bir bahsi olur. (Kominek
1997: 50). Bahsilar, genelde ¢obanlik yaptiklar: bir sirada agik bir alanda
uyuya kalirlar ve riiyalarinda olaganiistii giicler tarafindan bahsiliga davet
edilirler. Onlara riiyalarinda bahsilik yetenegi ve dutar verilir. Uykudan
uyanan bahsi, artik dutar ¢alabilmekte ve siir soyleyebilmektedir (Samuradov
2000: 141).

Riiyada bahsili§a gecis her zaman kendiliginden olmaz. Bahsi adayi,
uzun siire egitim gérmeli, ruhunu aritmali ve riiya igin istekli olmalidir. Bahsi
aday1 rityasinda genellikle siir ve miizigin pirlerinden Baba Kambar'l (Dogu
ve giiney Tiirkmenistan'da) veya Asik Aydin1 (Tiirkmenistan'm kuzeyinde)
goriir. Bahs1 adayi, dutar ¢alma ve siir sdyleme yetenegini gelistirirken diizenli
olarak bir evliya mezarin1 ziyaret eder ve kurban keser. Inanisa gore en iyi
ziyaret glini carsambadir. Aday, aksamiistii ziyaretlerinde evliya mezarinin
basina oturmali, karanlik ¢okiinceye kadar veya uyuyuncaya kadar dutar
calmalidir. O zaman mezardaki evliya, bahs1 adayinin rityasina girer ve igmesi
igin su veya sarap verir. Bu arada riiyadaki evliya, adaya "Hepsini igersen
bahs1 olacaksin, igmezsen uyanacak ve sadece miizisyen olacaksin." der.
Riiyadaki evliya bazen adaya dutar, mahmuz veya degnek de hediye edebilir.
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Riiyada Baba Kambar goriinmeden dnce aday, bir kabus goriir. Kébusta zehirli
bir yilan veya dev gibi bir deve tarafindan korkutulur. Eger aday bundan
korkmazsa Baba Kambar gelir ve dua eder (pata verir). Eger aday korkarsa
delirebilir. Bir rivayete gore ise aday, mezarin basinda uykuya dalmadan 6nce
kotii ruhlardan korunabilmek i¢in etrafini bir gemberle korumaya almalidir.
V. N. Basilov bu durumu sdyle ifade eder:

"Baba Gammar'in mezarina ii¢ kisi geldi ve dutar ¢aldi. Ansizin acayip
bir hayalet goriindii. Adamlardan birisi korktu ve kagt1. Tkincisi korktu, ama
kacmad1. Ugiincii adam ise ¢cok az korktu, Baba Gammar onun dutarini akort
etti. Simdi bu bahs1 ¢ok giizel dutar ¢alar.” (Kominek 1997: 51-52).

Baba Kambar'in yani sira Asik Aydin da bahsilarin piri olarak kabul
goriir. Tilirkmenler onu, bahsilarin "halipasi”, iistadi olarak kabul ederler.
Bahs1 olmak isteyen yetenekli gencler, onun tiirbesini ziyaret ederek orada bir
siire kalirlar. Bu tiirbeyi ziyaret edenlerin anlattiklarina gore bahsi olmak
isteyen birisi tiirbeyi ziyaret ederse Asik Aydin, onun riiyasina girer ve onu
bahsi1 yapar. Pir, bazen insanlarin goziine goriiniir, ancak piri gérenler bunu
baskalarina anlatmamakla yilkiimliidiirler. Bu kurala uymayip sirr
baskalartyla paylasanlar akillarini yitirirler (Samuradov 2000: 145, Sahin
2013).

Bazi bahsilar, riiya yoluyla bu meslege basladiklarmi sdyleseler de
bahsiliga giden yol, egitimden gegmektedir. Riiyalarinda Baba Gammar'i veye
Asik Aydini gordigiinii soyleyen bahsilar da riiyanin 6ncesinde veya
sonrasinda bahsilik egitimine katilmiglardir (Kominek 1997: 50-51). Baska
ifade ile bahsilik yetenegi ilahi kaynaklardan verilmis olsa bile, bahsinin
yetenegini gelistirebilmek i¢in geleneksel egitimden gegmesi beklenir.

Tiirkmen destanct bahsilarinin da egitimi ilk olarak dutar calmayi
ogrenmekle baglar. Mervli Karli Bahs1 Yolamanov ve Siikiir Bahsi 14, Karlt
Bahsg1 Soltan 7, Sar1 Bahs1 9, Nobat Bahg1 7, Pelivan Hoca 10 yasinda dutar
calmay1 Ogrenirler (Samuradov 2000: 154, 156). Bunun gibi daha pek ¢ok
Tiirkmen bahsisi, ¢ok kiiciik yaslardan itibaren dutara heves etmis ve onu
calmaya baglamistir. Kiiciik yaslarda bahsililik yapmaya baslayan Girman
Bahsi'nin asil adi "Orazsdhet"tir, ancak ayni1 zamanda Merv bolgesinin {inlii
bahsilarindan olan babasi Yagsisdhet, oglu Girman'a "kiigliciik” anlamina
gelen "girman" demistir. Girman gengligini babasinin yaninda dutar ¢alarak
siir Ogrenerek gecirmistir (Asirov 1992: 152). Girman Bahsi biiylise de
"Girman", onun lakabi olarak kalmistir. Sah1 Cepbarov da geng yasta pek ¢ok
bahsiy1 tanidigi ve bahsilik yaptigi icin kendisine “oglan" lakabi takilmistir
(Recebov 1995: 28).

Bahsilik egitiminde aile ortamlarinin yeri yadsinamaz. Bahsilar ilk
egitimlerini genellikle baba, agabey, amca, dayir gibi yakin akrabalardan
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alirlar. Oraz Salir, dutar ¢calmay1 babast Miti ve agabeyi Car1 Bahsi'dan
ogrenmistir (Recebov 1995: 22). Sah1 Cepbarov ise, ilk egitimini agabeyi
Allaberdi'den aldiktan sonra Sthdurdi Gara'ya ¢irak olur (Recebov 1995: 28).
Muhi Bahsi, Aman Bahsi'nin ogludur, bir bahst oglu olarak baba meslegini
devam ettirmistir (Recebov 1995: 27). Nobat Bahsi'nin amcas1 Gurban Bahsi,
Nobat'1 4-5 yasindan itibaren dutarla galistirmaya baslar. Nobat, 7 yasinda
dutar ¢almay1 ve siir sOyemeyi 6grenerek babasiyla toylara gitmeye baslar.
10-12 yagslarinda ise usta bahsilarin yaninda toylarda siir sdylemeye baslar
(Annayev 1981: 9-11).

Bahg1 adaylar, ezgileri 6grenirken dnce ustasini dinler, bu arada onun
dutar1 ¢alig seklini el ve parmak hareketlerini takip eder. Kendisi de onun gibi
calmaya calisir. Calamadig1 veya anlamadigi kisimlar1 ustasindan tekrar tekrar
dinler. Ezginin karakterini kavrayan ¢irak, artik kendi basina ¢aligmaya devam
eder, ne zaman ki ezgiyi tam olarak ¢aldigina inanir o zaman tekrar ustasinin
karsisina gelir ve calar. Ustasi, ¢iragmin varsa hatalarini diizeltir, yoksa
dogrulugunu tasdikler (Durdiyev 1967: 34-35). Usta bahsi, ¢iragina ezgileri
Ogretirken kendi ustasindan oOgrendigi gibi Ogretir. Eger ezgi lizerinde
degisiklik yaptiysa veya farkli bir calma tarzi varsa "bu da benim ¢aligim" diye
belirtir (Durdiyev 1970: 69).

Destanci bahsilar, destam sozlii olarak Ogrenirler. Ornegin okuma
yazma bilmeyen Palta Bahsi, destan 0grenmek igin geng yasta usta bir
bahsinin yaninda bulunur. Destandaki siirlerin ezgilerini 6grenir, destandaki
olaylar1 ezberler. Bunun i¢in de uzunca bir zaman gerekir. Cirak hep ustasinin
yanindadir Ustasi bir toyda veya bagka bir yerde destan anlatsa yaninda oturur,
onu dinler ve seyreder. Palta Bahs1 da ustas1i Cumamirat Bahsi'dan bu sekilde
Kéroglu'nun "Goéroghnii Déreysi”, "Bezirgen”, "Kirk Miifler”, "Ovez
Getiren", "Arapdan Ar Alig", "Kempir" kollarini, "Sasenem-Garip", "Sayatli-
Hemra" gibi destan ve hikayeleri 6grenmistir (Miradov 1992: 27-28).

Bahsilarin yetismesinde ustalarin verdikleri bilgiler ve Ogrettikleri
teknikler kadar "toy"larin da 6nemli bir katkisi vardir. Tlirkmen insaninin
dogum, diigiin ve askere ugurlama gibi ¢ok cesitli amaglar icin diizenledigi
toylarda bahsilarin siir sdylemesi ve destan anlatmasi gelenek halini almistir.
Toylar, bahsilarin yeteneklerini sergiledikleri, adlarim1 duyurduklarn
etkinliklerdir. Bahsilarin dinleyici ile bulustugu yegéane icra ortami olan
toylarin, bahsilar i¢in ekonomik anlamlar1 da vardir. Toya katilan bahginin,
hem toy sahibinden hem de dinleyiciden aldig1 hediyelerin giinliik yasami i¢in
o6nemi blyiiktiir. Toylar, yetismekte olan bahsi adayi i¢in bulunmaz bir
firsattir. Bu toylar, ustanin siir sdyledigi ve destan anlattigi yerlerdir. Cirak
buralarda, gercek bir icra ortaminda ustasini takip eder. Dutar calisini,
sOyleyis ve anlatim tarzini O6grenir. Bir baska ifade ile bir bahsinin icra
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oncesinde, esnasinda ve sonrasinda neler yaptigini, dinleyicilerle nasil iletisim
kurdugunu, icrasini nasil diizenledigini goriir. Bahsilik yapip da cirakliginda
toya gitmeyen bahsi neredeyse yoktur. "Halipa™ bahsi, ¢iragini yavas yavas bu
toylarda bahsilara ve etrafa tanitmaya baglayarak onun da zaman zaman
"tirme"ler sOylemesine izin verir. Mesela Nazar Baga, Ogrencisi Bayar
Bahst'y1 uzun yillar toylara gotiirmiis, destan anlattirmadan 6nce “tirme" adi
verilen siirler sOyletmistir. Bayar Bahsi, ustasinin destanlarini tam olarak
ogrendikten sonra toylarda destan da anlatmaya baglamistir (Asirov 1992:
127).

Bahs1 adayinin egitim siireci, usta bahsinin, 6grencisine torenle "pata”
(dua) vermesi ve onun yetenegini onaylamasi ile tamamlanmis kabul edilir.
"Pata"”, bahsilarin kendi baslarina bahsilik yapabilmelerine izin ve imkan
veren sdzlii diplomadir. Usta kolay kolay "pata” vermez. Ozellikle Kéroglu
destan1 anlatacak bahsilardan titiz olmalari, ezgileri dogru calmalar1 ve
olaylar1 tam anlatmalari istenir. Usta bahsi, destan1 diizgiin anlatan, dutar1 ve
ezgileri istedigi gibi galabilen Ggrencisine topluluk Oniinde “pata” verir
(Kominek 1997: 52, Miradov 1992: 16). Pata alan bahsi, artik toylara katilarak
kendi basina bahsilik yapabilecektir. Tiirkmen bahgilarinin "Pata bermek™
seklinde ifade ettikleri torenlerin birinde Siikiir Bahsi, Durdimirat Bahsi'ya
sOyle pata vermistir:

"Bismillahirrahmenirrahim,

Iyi bir insan olursun insallah

Dort Halife seni korur ingallah

Gonliin temiz, Allah seninle olur insallah

Allah sana uzun 6miir verir ve soyunu hayirh kilar ingallah

Senin 6grencilerinin de Baba Gambar yaninda olur insallah

Iyi ruhlar, ustaligin1 kutsar ingallah

Kiskang insanlar senden uzak olur ingallah

Ve kotii istekleri asla gergeklesmez ingallah

Sanatinin ustasi olursun ingallah

Mesleginde yiice ve erdemli olursun ingallah” (Kominek 1997: 53).

Ustanin duasi, egitim siirecinin tamamlanmasi i¢in olduk¢a dnemlidir.
Bu sekilde bahsi kendi basina ve helal bir sekilde meslegini icra edebilir.
Ustasinin patasini/duasini alamayan veya almayan bahsilarin yaptiklar
icranin "haram™ oldugu diisiiniiliir ve bu bahsilar, ger¢ek bir bahsi olarak kabul
edilmezler. 1930'lardan sonra ise bu geleneksel egitimin yerini baska
yontemler almistir. Bahsilar artik miizik okullarinda gruplar halinde modern
tekniklerle egitim almaktadirlar. Farkli bir egitim olmasina ragmen, giiniimiiz
Tiirkmen bahsilar da degisik yollardan "pata'ya ulagsmakta ve seckin bahsilar
sirasina girmektedirler (Kominek 1997: 52-53).
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Bahsilik Yollar:

Tiirkmenistan'da bahsilik gelenegi, farkli kollara ayrilarak geligsmistir.
Tiirkmen bahsilari, farkli miizik tarzi ve stille icra etmeye "sistem™, "diizen",
"kural" anlamlarina da gelen "yol" adin1 verirler (Kominek 2005: 247). Bu
ayrigsmada, biiyiik oranda Tiirkmenlerdeki boy sistemi etkili olmustur. Farkli
boylarin bahsilar1 ¢esitli vesilelerle karsilastiklarinda veya bir araya
geldiklerinde birbirleriyle tamisirken "Siz hangi yolun temsilcisisiniz?",
"Ustaniz kimdir?", "O hangi yoldandir?" gibi sorular sorarlar (Ahmedov 1983:
52). Tiirkmen bahsilarinin dutar ¢aliglarinda, sdyleyis ve destan anlatma
tarzlarinda, repertuarlarinda mensubu olduklar1 "yol"un etkisi vardir.

Teke, Yomut, Ersari, Covdur, Salir ve Goklen gibi ¢esitli boylara
ayrilmis olan Tiirkmenlerde bahsilik yollar1 da biiyiik oranda bu boy adlarim
tagir. Bu ortaklik, bahsilik yollarinin olusumunu Tirkmen boy sisteminin
belirledigini 6ne siirenlerin goriigiinii destekler (Kurbanova 2000: 115).
Hudayberdi Durdiyev, ayr1 ayr1 bahsilik yollarinin olusumunda Tiirkmen
boylarinin birbirlerinden bagimsiz ve daginik bir halde yasamalariin etkili
oldugunu soyler. Ona gore birbirlerinin sanat anlayisini ve icra tarzlarini takip
edemeyen bahsilar, kendi bolgelerinde kendi yasam tarzlarina uygun sdyleyis
ve dutar calma tarzi, yani yolu gelistirmislerdir (Durdiyev 1970: 11).
Durdiyev'in bu diisiincesi bazi agilardan dogru olabilir, ancak bahsilik
yollarmin olusumunda sadece cografi farkliliklar1 sebep gostermek miimkiin
degildir. Ornegin Dasoguz bolgesindeki bir bahsi, daha giineye Askabat
civarina veya iilkenin dogu kisminda kalan Merv (Mar1) bolgesindeki toylara
katilmistir. Bu dolasim, bahsilarin siirekli olarak birbirleriyle goriismesine ve
birbirlerinin siir ve miizik anlayisin1 6grenmelerine imkan vermistir. Sadece
Tiirkmen boylari arasinda degil, giiniimiizdeki Iran, Ozbekistan ve
Karakalpakistan bolgelerine de Tiirkmen bahsilar sik sik gitmigler, oralardan
da Tirkmen boylarina bahsilar gelmistir. Bu bakimdan bahsilikta kollarin
olusumunda sadece cografyayr neden olarak gostermek eksik kalmaktadir.
Yollarin olusumunda ¢ok degisik sartlar etkili olmustur.

Tiirkmen bahsilik mekteplerinin hemen hepsinde girtlaktan sdyleme,
ortak bir tarz haline gelmistir. Ancak girtlaktan icra tarz1 bahsilik mekteplerine
gore bazi farkliliklar gosterir. Bu farkliligin olusmasinda ses tellerini ve
yollarm1 kullanmadaki farkli yorumlar etkili olmustur. Ornegin Dasoguz
bolgesinde bahsilar, icrada "alkim s6z" adimi verdikleri gergin bir ses
kullanirlarken, Ahal bahsilar1 ise agik ve ¢inlayan bir sesi tercih ederler.
"Sarikl" bahgilar, yiiksek bir ses genisligini tarz edinmislerdir. Bu gibi
farkliliklar ve "¢ukguldamak", "hiimlemek", "kapali burundan séyleme" gibi
Tiirkmen bahsilarina has soyleyis tarzlari, Tiirkmen bahgilarinin farkli icra
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metotlarina sahip oldugunu gosterdigi gibi, onlar1 Orta Asya'nin diger
icracilarindan da ayirmaktadir. Bazi farkliliklara ragmen, biitiin mektepler,
ortak bir dil, din, yasam tarzi ve kiiltiirii ile birbirlerine baghdirlar. Ciinkii
bahsilar, sozli gelenekte dini hayatin, toplumsal torenlerin ve giinliik yasamin
onemli bir pargasi olan profesyonel halk miizigini icra eden kisilerdir
(Kurbanova 2000: 116).

Tiirkmenistan'daki  bahgilik yollarinin  sayis1 ve adlandirilmasi
konusunda da bazi farkli yaklagimlar vardir. Baz1 kaynaklar, boy esasina
dayal1 bir tasnif verirken bazilar1 ise bolgeyi esas almislardir. S. Z. Kominek'in
verdigi bilgilere gore Tiirkmen bahsilar1 sekiz "yol"da toplanmustir:

"1) Yomut-Goklen Yolu

2) Covdur Yolu

3) Ata Yolu,

4) Arsar1 Yolu

5) Salir-Sarik Yolu

6) Ahal-Teke Yolu

7) Damana Yolu

8) Kazancik Yolu" (2005: 249).

Sahim Gulliyev, Iskusstvo Turkmenskih Bahsi (Tiirkmen Bahsilik
Sanati) adli galigmasinda Tiirkmen bahsilik yollarini soyle ifade eder:

"1) Mar1 Mektebi

2) Asgabat Mektebi

3) Dasoguz Mektebi

4) Cargev Mektebi

5) Balkan Mektebi" (1985, 28-29).

Sozlii gelenekte olusmus bu mekteplerin yaninda Sovyetler Birligi
doneminden itibaren Tiirkmenistan'da bahsilik okullar1 da agilmistir. Bahsi
olmak isteyenler bu okullarda dutar calmay1 ve siir sdylemeyi belli bir egitim
stirecinin sonunda 6grenmis ve bir sertifika almiglaridir. Ulusal kurumlarin
yant sira yerel topluluklar ve kdy kiiltiir evleri de bahsilik egitimi vermistir
(Samuradov 2000: 146-147).

Bahsilik mektepleriyle ilgili olarak iizerinde durulmasi1 gereken bir
diger husus, mekteplerdeki destan anlatma geleneginin durumudur. Tiirkmen
bahsilik yollarinin tiimiinde destan anlatma gelenegi yoktur. Destanci
bahsilar, Tiirkmenistan'in kuzey kismini i¢ine alan yollarda daha fazladir.
Diger pek ¢ok yolda ise "tirmeci” bahsilar daha yaygindir. Destanci bahsilarin
mekteplesmesinde veya ayri yollara mensup olmalarinda destanlarin metni
tizerindeki tasarruflar, olay orgiisiindeki degisiklikler, nesir kisimlarin farkl
kompozisyonlarda kullanilmas1 ve siirlerin de farkli ezgilerle icra edilmesi
etkili olmustur (Kurbanova 2000: 118).
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Destanci1 Bahsilarin Merkezi Dasoguz

Giliniimiiz Tirkmenistaninda destancilik gelenegi, iilkenin kuzey
kisminda, yani Dagoguz bdlgesinde canliligini korumaktadir. Bu bolge, destan
anlatan  bahsilartyla  taninmaktadir. Destancilarin  merkezi  olarak
nitelendirilebilecek bu bolgede destan anlatilmayan bir diigiin veya kutlama
neredeyse yoktur. Bolge insani, pek c¢ok destami bilir ve severek dinler.
Dasoguz mektebi, tarihte Harezm adi1 verilen bolge ile siki iliskileri olmus bir
mekteptir. Harezm bolgesinde destan anlatiminda ve siir soylemede "Hoca
Bahs1" mektebini de kurmus olan Ovlat (Evlat) Hoca gurubunun etkisi
biiyiiktiir. Ovlat Hoca'nin oglu Gog Bahsi, Go¢ Bahsi'nin oglu Atanazar Bahsi,
Atanazarm oglu Ata Bahsi, bu bdlgenin en meshur bahsilart arasinda
gosterilir. Ata Bahgi'nin, 44 Koroglu kolunu bildigi sdylenmektedir. Dagsoguz
mektebinin en meshur bahsisi olan ve yirminci yiizyilda yasamis Pialvan Bahs1
da Ata Bahsi'nin ogludur. lyi bir Kéroglu anlaticis1 olan Pilvan Bahgi'dan,
1937 yilinda Koéroglunun on iki kolu derlenmistir. (Kurbanova 2000: 118,
122).

Miammetyazov'a gore Gog Hoca, Atanazar Hoca, Ata Hoca, Pilvan
Hoca, Sapar Siiyrentgi, Nazar Baga gibi bahgilar "Yomut yolu"nun eski
bahsilar;; Ore Seyitmiddov, Hekim Gurbanov, Annageldi Mihemov,
Hocamurat Oridyev, Gilic Odiyev de yakin dénemin bahsilari oldugunu sdyler.
"Garadasli yolu"nda ise Magtimguli Garliyev, Artik Durdiyev, Ilaman
Annayev, Minevver Kerimov, Begcan Bayramdurdiyev gibi bahsilar vardir.
Covdur bahsilar1 arasinda da Gammar Bahsi, Allanur Bahsi, Gurbandurdi
Bahsi, Palta Garayev vardir. Bu destan yolunda "Gorogh", "Sayatli-Hemra",
"Sasenem-Garip”, "Hiiyrlukga-Hemra™ ve "Necep Oglan" gibi destanlar
anlatilmaktadir (Seyitmiradov 1976: 66-67).

Bu yolda destanlarin siir boliimleri, iki stille icra edilmektedir: "Déli
Yol" ve "Nagish Yol". "Déli Yol" tarzin1 kullanan bahsi, siirlerin miizik
kismina ¢ok dikkat eder. Sesi sert, inisli ¢ikighdir; siir sOylerken sigrar gibi
hareketler yapar; basimi saga sola dogru hizli hizli hareket ettirerek "deli"
stfatinin  gereklerini yerine getirir. Destan anlatiminda kullanilan bu stil,
sadece Dasoguz bolgesinde bulunmaktadir. Unlii destanci Magtimguli
Garliyev bu stille destan anlatmustir. Garliyev'in bu stilini T. Otiizov ve B.
Mitgeldiyev gibi bazi 6grencileri devam ettirmistir. Daha ¢ok duragan icra
etmeyi seven bahsilar ise "Nagishi Yol"u tercih etmislerdir. Ahal mektebinin
etkilerini gorebildigimiz bu yolda yumusak, sakin ve siislii bir icra hakimdir.
Bu stile Tiirkmenistan'm dogu kisminda Ozbek sinirma yakin Carcev
bolgesinde de rastlanilmaktadir (Kurbanova 2000: 123-124).
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Dasoguz mektebi, kendine has baz1 ezgilerle diger mekteplerden ayrilir.
"Hak Ucin", "Babam Gammar", "Oyan", "Yasilbas", "Sandik", Torgay
Kuslar”, "Tay Atim", "Dagi men Dagi" ve "Zer Ddokiiler" gibi Dasoguz
bolgesine 0zgli ezgileri bahsilar, degisik destanlarda kullanmiglardir
(Kurbanova 2000: 122).

Tirkmenistan' kuzey kismini i¢ine alan Dasoguz bolgesinde pek cok
bahsi yetismistir. Bolgenin bilinen ilk bahsilar1 arasinda Koéroglu'nun 44
kolunu bildigi sdylenen Ata Bahsi, Ata Bahsi'nin babasi Atanazar Bahsi, onun
babas1 Gog¢ Bahsi vardir. Bu neslin devami Pédlvan Bahsi da bolgenin taninmig
bahsilar1 arasindadir. Magtimguli Garliyev, S6yeg Bahsi, Annaguli Bahs,
Agamirat Bahgi, Orazguli Bahsi, Nazar Hoca, Recep Bahsi, Mammedanna
Bahsi, Golli Bahsi, Bayram Bahsi, Nur1 Halikov, Artik Durdiyev, Ore
Kakacanov, Bayar Bayramov, Atacan Asirov Nazar Baga, Ilaman Bahsi,
Tiiyli Bahs1 gibi ¢ok sayida destanci bahsinin bu bolgede yasamis oldugunu
sOyleyebiliyoruz (Seyitmiradov 1976: 12-20, Miradov 1992: 15).

Dasoguz bolgesindeki bahsilar, destan anlatiminda yanlarinda bir de
"gicake¢1” bulundururlar. Gicake1, "gicak™ adi verilen ve kemana benzeyen bir
miizik aleti calar. Her bahsi, kendine uygun bir gicak¢i secer ve hayatinin
sonuna kadar onunla birlikte destan anlatir. Gicakgi, destan icrasinda siir
kisimlarinda devreye girerek dutara eslik eder, miizikal yapiy1 hem gii¢lendirir
hem de zenginlestirir (Kurbanova 2000: 122). Kaynaklar, "Gicak"in aslinda
bugiinkii Ozbekistan ve Karakalpakistan'dan da bazi boliimleri igine alan
Harezm boélgesinin calgisi oldugunu sdylemektedir. Harezm bolgesindeki
destan gelenegini inceleyen Selami Fedakar da bu bolgede “gicakin yer
aldigmi belirtir: "Harezm bolgesi destan anlaticilarinin  kendine 6zgii
yonlerinden biri "bahsi've "sazc1" olarak adlandirilan destan anlaticilarinin
sanatlarin1 diger Tirk boylarinda oldugu gibi tek basina degil, "icracilar
grubu" diyebilecegimiz 3-5 kisiden olusan grup halinde anlatmalaridir. Bu
grup usta bahsi rehberliginde "balaman™ ve "giccak" ¢alan ve yer yer bahsiya
eslik eden miizisyenlerden olusmaktadir." (Fedakar 2007: 874). Harezm
bolgesinin Tiirkmen destancilik gelenegine tesiri olarak
degerlendirebilecegimiz "gicak”, destan anlatiminda ve "tirme" sdylemede
dutara eslik ederek Tiirkmen bahsilik geleneginin geleneksel calgilar1 arasina
girmistir.

Dasoguz bahsilik mektebinin Karakalpak ve Ozbek bahsilik gelenekleri
ile baglantisina deginmek gerekir, ¢linkii bu bolgedeki Tiirkmen bahsilik
gelenegi ile Karakalpak ve Ozbek bahsilik gelenekleri arasinda tarih boyunca
siirekli ve yakin bir iliski olmustur. Tiirkmen bahsilari, Karakalpak ve Ozbek
Tiirkleri arasinda toylara katilip bu bolgelerden cirak ve usta sahibi olurlarken
Karakalpak ve Ozbek bahgsilari da Tiirkmenler arasinda aymi iliskileri
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kurmuslardir. S. Garriyev'in verdigi bilgilerden Soyeg Bahgsi gibi bazi
Tirkmen bahsilarinin, Kazak Tiirkleri arasinda da destan anlatip siir
sOyledigini 6greniyoruz. Karakalpaklar arasindaki Altibay Bahsi, Koroglu
destaninin pek c¢ok kolunu ve bazi Tirkmen destanlarinin yani sira
Magtimguli'nin siirlerini icra etmistir. Ozbek ve Karakalpaklar arasinda
Tirkmenistan'da da anlatilan "Necep Oglan”, "Sayatli-Hemra" ve "Hiiyrlukga
ve Hemra" gibi destanlar1 dinleyicinin niteligini de dikkate alarak bolgede
kullanilan ii¢ sivede (Tiirkmen, Ozbek, Karakalpak) anlatmislardir (Garriyev
1962).

Harezm'de yasayan Ozbek bahsis1 Hudaybergen Bahsi, Koroglu'nun
"Ovez Oylenen", "Kempir", "Kirk Miifiler", " Arap Dafian" kollarini, "Sayatli-
Hemra", "Garip Asik" destanlarini hem Tiirkmen hem de Ozbek Tiirkgesiyle
anlatmistir. Ayrica bahsiin anlatim tarzinda da Tiirkmen bahsilarinin etkisi
vardir. 19. ylizyilin ikinci, 20. ylizyilin birinci yarisinda yasayan Tiirkmen
Séyeg Bahs1, Karakalpak ve Ozbek Tiirkleri arasinda da siir sdylemistir.
Ayrica Karakalpaklar arasinda onun tarzi "Soyeg Yolu" olarak adlandirilmis
ve bu tarzi temsil eden bahsilar da yetigmistir (Garriyev 1962).

Dasoguz bolgesinin giiniimiizde en meshur destanlari, "Goroglinifi
Doreysi”, "Harman Dali", "Bezirgen", "Kempir", "Ovez Getiren", "Ovezi
Dara Ceken", "Goroghmifi Oylenisi”, "Kirklar", "Kirkmiifiler" gibi Kéroglu
kollaridir. Ancak Koroglu kollarmdan son yillarda daha ¢ok "Ovez Getiren",
"Bezirgen" ve "Harmandéli" kollar1 anlatilmigtir (Seyitmiradov 1976: 78).
Bunlarin  yani sira  "Yusup-Ahmet"”, "Sasenem-Garip”, “Zohre-Tahir",
"Hiiyrlukga-Hemra", "Sayatli-Hemra", "Necep Oglan", "Gil-Bilbil" gibi
kahramanlik ve agk konulu destanlarla birlikte Baba Rovsen ve Zeynelarap
gibi dini icerikli destanlar da anlatilmaktadir. Bu bolgede destan anlatiminda
dikkati ¢eken bir diger husus, destan anlatimi, icra alanlarina gore
degisebilmektedir. Kahramanlik konulu destanlar, olduk¢a hacimli oldugu
icin bastan sona ¢ok az anlatilmaktadir. Ornegin Yusup-Ahmet Destani'ni
anlatmak, ortalama yirmi dort saat siirmektedir, bu da tek oturumda
yapilamayacagi i¢in bahsi, destan1 yedi boliime ayirir ve dinleyicilerin talep
ettigi kistmlar1 anlatir (Kurbanova 2000: 123).

Sonug¢

Tiirkmen bahsilik gelenegi, Iran ve Anadolu sahasi Asiklik gelenegiyle
oldugu kadar Ozbek ve Karakalpak bahsilik gelenekleriyle ortakliklar tasiyan
canli bir gelenek olarak Tiirkmenistan'daki varligm korumaktadir. icra
alanlarinda daralmalar olmakla birlikte Tiirkmen bahsilik gelenegi 6zellikle
Dasoguz ve Lebap gibi bolgelerde Tiirkmen toplumundaki saygmligim
korumaktadir. Bagka bir ifadeyle soylemek gerekirse Tiirkmen toylar1 bugiin
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de bahsilarin icralanyla yapilmakta ve bahsilik gelenegine olan ihtiyag
bolgede devam etmektedir. Bahsilar, sozli kiiltiir ortaminda siir sdyleyip
destan anlatmaya devam etmekle birlikte elektronik kiiltiir ortamini da
kullanmaktadirlar. Gerek tirmeci gerekse de destanci bahsilar, icralarini
yotube gibi mecralara yiikleyerek taninirliklarini arttirdiklar: gibi icralarimi
daha genis bir kitleye ulastirabilmektedirler. Tiirkmenistan kiiltiir
politikalarmin da bahsilik gelenegini desteklemesiyle bu gelenek,
Tiirkmenlerin gegmiste oldugu gibi glinlimiizde de en 6nemli kiiltiirel miras
unsurlar1 arasinda yer almaktadir.

Tiirkmenistan'da bugiin destan anlatan bahsilarin en fazla goriildiigii ve
bu alanda kendini yetistirmeye devam eden bahsilarin bulundugu bdlge
Dasoguz bolgesidir. Tiirkmenistan'm kuzeyinde Ozbek ve Karakalpak
Tiirklerinin yasadigi bolgelerle sinir durumunda olan Dasoguz, ge¢miste
ozellikle Koroglu destanini anlatan gii¢lii ve meshur bahsilar yetistirmistir.
Tiirkmenistan'da yaziya gegirilen kahramanlik destanlarinin 6nemli bir kism1
bu bolgeden tespit edilmis durumdadir. Bu bakimdan bélge, Tiirkmen destan
geleneginin yan1 sira Ozbek ve Karakalpak destan geleneklerinin
aragtirtlmasinda ve en nihayetinde Tiirk destan geleneginin takibinde 6nemli
bir yere sahiptir. Sozlii gelenegin oldukga giiglii oldugu Dasoguz'da yazili
kiiltiir tesirindeki anlatilardan ¢ok sozlii kiiltirde olugmus ve yayilmis
destanlar anlatilmaktadir. Gegmis dénemlere gore zayiflamig olmakla birlikte
Dasoguz, Tiirkmen bahgilik ve destan gelenegi icindeki giiclii ve Ozel
konumunu korumaktadir. Bu 6zelligiyle Dasoguz bahsilik gelenegi hem
Tiirkmen hem de diger iilkelerin destan arastirmacilarim1 kendine ¢gekmeye
devam etmektedir.
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TATAR-BASKURT YIRAVLIK/CIRAVLIK GELENEGI

Dog. Dr. Isilay ISIKTAS SAVA*

Kazan Tatarlarn Hakkinda

Gegmisi tarihi Bulgar devletinden baslayarak bugiin Tataristan Ozerk
Cumbhuriyeti basta olmak tizere Baskurtistan, Cuvasistan, Tiirkiye ve cesitli
iilkelerde varligin siirdiiren Kazan Tatarlari ile Bulgar devletine komsu olarak
Idil ve Giiney Ural bolgesinde tarih sahnesine ¢ikarak bugiin Baskurtistan
basta olmak iizere Cuvasistan, Tataristan ve cesitli iilkelerde varligim
siirdiiren Bagkurtlar tarihi, sosyo-kiiltiirel ve siyasi bir biitiiniin ayrilmaz
parcasi olmuslardir.

Tatar ad1, 6nce Eski Tiirk yazitlarinda ve Cin kaynaklarinda, devaminda
Divan-ii Lugat'it Tiirk'te gectikten sonra bugiin anlami farkli olmakla beraber
Karadeniz'in kuzeyinden baslayarak 1idil nehrine, Urallara kadar genis
cografyada var olmus, Bulgarlari olusturan etnonimde yer almis, XIIL
yiizyilda Altin Orda'ya katilmig, 1481'de Altin Orda'nin dagilmastyla birlikte
yerine Kazan Hanlig1'n1 kurmus olan Tiirklerin bir kolunun adi sifatiyla tarihte
karsimiza ¢ikmaktadir (Rorlich 2000). Kurduklar1 Hanlik, 1552'de Ruslar
tarafindan ortadan kaldirilinca zorlu giinler gegiren Kazan Tatarlar1, 1800'lerin
sonlarma dogru Ceditgilik hareketinin Kirim Tatarlar ile birlikte onciileri
olmus,1905'ten sonra matbuat iglerinde onemli roller oynamiglardir (Temir,
1998: 243-244).

1905 Rus-Japon Savas'inda Carlik Rusyasinin yenilmesi, I. Diinya
Savasi, i¢ karigikliklar, Rusya (Carlik) Imparatorlugu'nun sonunu getirir.
Duma (meclis)'nin agilmasi ve Rusya Misliimanlar1 Kurultaylari ile Kazan
Tatarlar1 siyasi haklar kazanmak icin farkli alanlarda miicadele ederler.
Toplanan Kurultaylarda alinan kararlar, idil-Ural bélgesinde yasayan Tiirk
Tatarlar i¢in Once kiiltiirel o6zerklik seklinde belirmis, Ekim Devrimi
sonrasinda toprakli dzerklik imkani hasil olunca da, tam manasiyla 6zerklik
arayisl i¢ine girilmistir. (Devlet, 1999).

19 Kasim 1917 giinii Millet Meclisi, toprakli 6zerklik yoniinde bir karar
almis ve ozerk Idil-Ural Devleti projesini duyurmustur (Rorlich, 2000).
Kurultaymn hemen ardindan Orenburg'a dénen Zeki Velidi, Baskurt Ulke
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Surasini kurmus ve 19 Mayis glinii "Vaqut" gazetesinde bunu duyurmustur
(Togan, 2012: 133). Ancak sonrasinda Tatar Bagkurt meselesi ve tartismalari,
bu birligi bozmustur. Bolgedeki Tiirklerin milli hareket kabiliyeti yeni yeni
tesis edilmeye baslanmigken ortaya ¢ikan Baskurt Hareketi, isleri daha da
zorlastirmistir (Devlet, 1998: 149-150). "i¢c Rusya ve Sibirya Miisliiman Tiirk
Tatarlarmin  Millet Meclisi Milli Idaresinin” ve ona bagl olan tiim
miiesseselerin dagitilarak, biitiin mal varliginin -dokiimanlar dahil olmak
tizere- Merkez Miisliman Komiserligi'ne devredilmesini bildiren Stalin'in
emri tizerine, 12 Nisan 1918 giinii saat 11'de, Milli Idare basilmustir (Devlet,
1998: 284-285). Boylelikle Bolsevikler, tiim muhalif Misliiman milli
hareketleri ortadan kaldirmistir (Rorlich, 2000: 272).

27 Mayis 1920'de Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'ne bagl
olarak kurulan Tataristan Cumbhuriyeti, Sovyetler Birligi'nin dagilmasiyla
fiilen son bulmustur. 30 Agustos 1990'da Kazan Tatarlari, egemenlik ilan
ederek Tataristan Cumhuriyeti'ni kurmus olsalar da bu Cumhuriyet 1992'den
beri Rusya Federasyonu igerisinde 6zerk hale getirilmistir (Oner 2007: 683).

Baskurtlar Hakkinda

Baskurtlar da VII. yiizyilda Bulgar Devletine komsuyken VIII. -IX.
yiizyillar arasinda Fin-Ugorlarla temaslarda bulunmuslar, X.-XIII. yiizyilda
Idil-Kama Bulgarlarinin etkisi altma girmisler, 1236 yilinda Mogollar
tarafindan Altin Orda'ya baglanmislar (Kurat, 1965: 99; Demir, 2002: 73);
1481'de Altin Orda'nin dagilmasiyla birlikte bu devletin mirasgilar1 arasinda
dagilmislar, idil-Kama nehirlerinin dogusunda yasayanlar Sibanogullarinin,
batisinda yasayanlar ise Kazan Hanligi'nmin iginde kalirken giiney ve
giineydogudakiler Nogay Mirzalarinin hékimiyetine girmislerdir (Saray,
1992: 130). Bu siiregte Bagkurtlar, her ne kadar farkli hanliklar i¢inde yagamis
olsalar da "y1yin" adin1 verdikleri kurultaylarinda sectikleri Bagbug ve 12 bey
ile yonetilmislerdir (Inan, 1987: 384). Ruslarin, Kazan hanligmi 1552'de isgal
etmesiyle birlikte hanligin igindeki Bagkurtlar da Ruslarin saldirilarina maruz
kalmiglar, neredeyse 1900'lere kadarki donemi de Ruslara isyanlarla
gecirmiglerdir (Kurat, 1993: 225; Taymas 1988: 60-62, 73-78). 1917'de A.
Zeki Velidi Togan'in Cumhurbagkani segildigi Bagkurdistan Cumbhuriyeti
kurulmus, 1920 de ise bu Cumhuriyet, Ruslar tarafindan ortadan kaldirilmigtir
(Oner, 1994: 67) 1990'1arda Sovyetler Birligi'nin ¢okiisii ile 1992'de Baskurt
Otonom Cumbhuriyeti kurulmustur. Bagkurdistan Cumhuriyeti, bugiin Rusya
Federasyonu'na bagl Federe bir Cumhuriyettir (Ilishev, 2000:69).
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Tatar-Baskurt Yiravlik Gelenegi

Tarihin doniim noktalar1 milletlerin edebiyat, sanat ve kiiltiirlerinin de
donim noktalari olarak onlar1 sekillendirmede en Onemli unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Cok kisa bir sekilde tarihlerine deginmeye c¢alistigimiz
Kazan Tatarlar1 ve Baskurtlarin edebiyat tarihleri bu tarihi bilgilerle paralellik
arz ederek hemen hemen benzer devirlere ayrilmaktadir.

Tatarlar (Kazan) Bagkurtlar

I. Eski Devir I. XV.-XIX. ylizy1l arasi

a. Bulgar I1. XIX. yy ikinci yarisi- 1917 Arasi
b. Hazar I11. 1917'den ...

c. Kipgak

d. Altin Orda-Harezm

e. Kazan Hanligi'nin Isgaline
Kadar (1439-1552)

I1. Cedit Devri

a. 1905'e Kadar

b. 1905-1917 Arasi

111. Yeni Devir

a. 1917'den....

Koklerini Eski devrin anlatilarindan, “destanlardan, efsanelerden,
mitlerden, gelenek gorenek ve uygulamalardan™ alarak yiizyillardir varligini
koruyan, korurken de milli kimligin kollektif bellegini bu anlatilarla gelecek
kusaklara aktaran Sozlii Halk Edebiyati diyebilecegimiz Kazan Tatar ve
Bagkurtlarin tabiriyle "Halk/halik Aviz Yaraticiligi"nda en 6nemli tasiyici
unsur yiravlar-ciravlar, sesen-gigenler, akinlar"dir.

Tiirk Lehgelerinin 1800'lii yillarin sonlarina dogru yazi dili haline
gelmesine kadar edebiyatin canli kalmasinda 6nemli rol oynayan bu halk
ozanlari-asiklar i¢in kullanilan terminoloji su sekildedir.

Kazan Tatarca

akpiH "'akin': Circi, sair, halk ozani, dogaglama yoluyla siirler
soyleyen sair. (MS? 2016, c.1: 45).

4 Bkz. Temir 1998; Ersoy 1997: 753-754
Tumepramua A. (2016): Munuar Cysiaere (ed tomna): Kazan Tartapucran kutam
uomppuste (I-11-111)
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is. Kazakca. Kazak, Kirgiz, Uygur gibi Tirk halklar1 arasinda
dogaglama yoluyla siirler sdyleyen ozan ve circt. (TTAS?® 2015, ¢.1: 117)

Kazak ve Kirgizlarda ozan, asik, halk sairi. (Oner, 2015:27)

KbIpubl 'cirgl'': 1. Cirlarini (sarkilarini) ustaca icra eden, profesyonel
sOz ustasi, 2. Sair. (TTAS 2015, ¢.2: 391)

Koip: Ezgiye birakilan siiri eser; sairin gonliinde dogmus duygulari
resmeden siir, notalara dokiilen metin; siir halindeki metne uyarlanan miizik.
(TTAS 2015, C.2: 391)

Tiirkiicii, usta miizisyen (Oner, 2015:78)

KBIpY4YbI ciruwer'': Cigen, akin, circi sair. (MS 2016, C.1:45)

uyn4oH "'¢icen'" : Eski halk sairi, dogaglama siir sdyleyen, akin (ozan),
giizel s6z ustasi, gecmiste sozlin sahibi (iyesi). Baskurtlarda cecen (sesen),
Kazaklarda wawan (sesen). Bazi yazarlarda ¢ecen yazilisi da goriilmektedir.

*Makal. YnyoHHUH Telie upTak, heHopUYMHEH KyJIbl UpTaK

-Atasozii. Cecenin dili ortak, zanaatkdrin eli ortak.

* Makal. batsip siyna 6enenep, Unuon nayna Oenenep.

-Yigit savasta anlasilir, Cegen davada anlasilir.

Atasoziinde de gorildiigi gibi Cigenlerin igtimal sosyal hayatin
icindeki rolii daha da agiklanmustir. Oncelikle gigenler iilkenin igindeki fikir
ayiliklarini, ¢atigmalari ¢6zmede 6nemli rol oynadiklarini anlamak gerek (MS
2018, ¢.3:575).

yn4dH "'cicen’’: is. Tar. 1. Eski halk sairi, dogaclama siir sdyleyen sair,
giizel soz ustasi. Cigenle, fikraci, hikayeci, tekerlemeci, gilizel hikayeler
sOyleyerek padisahin (¢arin) gonliinii egleyen, seyircileri giildiiren kisi, der
Kayyum Nasiri.

2. Dogaclama sanatina sahip olan. (TTAS, 2021, ¢.6:430)

ynyoniiek '‘cicenlik': is. Kendi eserini kendi basina icra ederken
ortaya ¢ikan dogaclama sanati. P.®oi3ysunn (R. Feyzullin) Cigenlik igin
"Dogaclama yoluyla icra edilen siir gelenegi- ¢icenlik unutulmaz", demistir.
(TTAS, 2021, c.6:430)

capein  ''sarmn': Cigenlerin atasdzlerini dogaclama sirasinda
anlamlarina gore icra ederek ya da birbirine ekleyerek siralayip yiiksek sesle
sOylemeleri (MS 2018, c.3:41).

Uyniksiz ¢icen: "Idigey" destaninda rastlanilan sz, anlanu "so6z ustas1”
(MS 2018, ¢.3:575)

Tarap Tennexn Anmutarmamisl Cysnere (antel Tomzaa) [-VI (2015-2021): Tarapcran
Pecnyonukacer ®onnop Akanemusice I'.Mopahumor Vcemennore Ten, ©nabust hom
Conrats Uucturytsl Kazan: Tohcu
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Baskurtca

axbIH "aqin’: T. saz sairi. is. Kazak, Kirgiz ve Karakalpaklardaki halk
ozani, halk sairi. (BTAH®, 2011: 219)

cocan | "'sesen: is. 1. Siir séylemede usta, s6zii ve icadi ile tarihe
taniklik eden sanatgi. Halk seseni halkin dilini, sanatin1 iyi bilen, kendi
eserlerinde bunlar1 isleyerek ¢ogaltan iinlii kisidir.

*CacoH Kypke hy3 OymbIp, MOPToH KYPKe KY3 OyIIbIp. OiTeM.

-Sesenin giizelligi, biiyiikliigii soziidiir; mergenin (keskin nisancinin)
giizelligi, biiyiikliigii goziidiir."

*CocoH 0ap3a TelneH ThIi, 0¢Ta 0ap3a KYJIbIH ThId. OUTEM.

-Sesen gelince dilini tut, usta gelince elini tut (mukayet ol).

2. Akl1 ¢ok, sozii tekrarli ve kuvvetli, zeki kisi.

3. Mitolojide Yukar1 diinya ruhlari ile bagli, irtibatta olan efsanelesmis
kisi. (BTAH, 2015: 839)

iibIpay "'yiraw'': ars. yirawsi : Yiravlar dombiralari ile goniillerindeki
hiiziinlii siirleri dile getirirler. Sesenler ise bu durumda tarihi vakalar
anlatirlar. (BTAH, 2012: 230).

iisipaycbl "yirawsit” :T. Meddah. is. Destan, kobayirlar1 (tarihi
vakalari) belli bir ezgi esliginde soyleyen kisilerdir.

*Tupo-'KTa JaHbl TapalifaH WbIpaychl Mop3uo eiocoheHeH eioH-
elioHCop3opeHcaMaybIp Colie MEHOH hpliliaraH apaiia oKMOT heinoye Hoku
MOHJIO Oepaii keii3e hy3blybuta 3uheHEeH MaTypJbIK MEHOH hyrapraHubIp,
XaJIbIK MKaJbIHA MOXa00aT ysaTKauAbIp. «bamrkoproctan Kei3sm», Ne 9, 2010.
(BTAH, 2012: 230)

-Etrafta linli yayilmig yiraws1 Merziye ninenin biitiin yegenleri semaver
cayi ile simarttig1 sirada masal anlatir ya da hiizlinli bir ezgiyi mirildanarak
zihnine nakseder, halk edebiyatina sevgi uyandirir. "Bagkurdistan Kiz1"

Hreipaycelaeik "yirawsihq': T. meddahlik. is. Halk edebiyatinin
soOzlii tirtinlerini icra etme sanatidir.

*MpIpaychbUIbIK  TPAguIusIapbl, MbIpaychUIbIK  MIKTabe:
"Yirawsiliq traditsiyalari, Yirawsiliq Mektebi": XIV XVI yiizyillar
Ueipaycsuisik (yiravsilik) sanatimn en ¢ok ve yaygin goriildiigii zaman igin
kullanilan s6z. (BTAH, 2012: 230).

Bamrkopt Tenener Axagemuk hysiere (yu tomma) I-X (2011-2018): baurkoprocran
PecnyOnukahbibiH — 30iiHo6 bumimeBa wucemengere bBamrkoproctan —«Kwuram»
HOIIPUATHL: Ode
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Mripay-Cacon "yiraw-sesen”: T. meddahlar® is.

Weipay3zap hom coconmop. (Yiravlar-sesenler ikileme) (BTAH, 2012:
230)

Sesen "arka planinda derin manalar tagiyan ve nesilden nesile, agizdan
agiza dolasarak gilinlimiize kadar gelip hala ilk sdylenildigi giin kadar
giizelligini koruyan sozler soyleyebilen, bilgi birikimi olan ve bdyle
sanatkarane isleri yapan kimselerin degisik Tiirk boylarinda aligi addir"
(Ozkan 2000: 611)

Baskurtlarda sozlii halk edebiyati gelenegini tesekkdil ettiren ve icra
ederek nesilden nesile tasiyan sanatkarlara, bilge kisilere yirav ve sesen adlari
verilmektedir. Baskurt Halkiniii Aviz-Til Icadr adli kitapta yiravlar hakkinda
su bilgiler verilmektedir:

Ywrav, daha ¢ok Tiirk boylarinda halk edebiyati eserlerini icra eden ve
sahneleyen, canlandiran soz ustasi, ywrct ve ozamn eski ismidir. Yirav adint
almasinin ortaya ¢ikisi da pek eski zamanlara dayanmaktadir. Bu soze, 1072
yilinda meshur alim Kasgali Mahmut'un yazdigi sozliikte rastlanir. Eski Tiirk
Sozliigii'nde (Drevniyetiirkskiy Slovar, 1969) bu adlandirma, Kagsgarl
Mahmut'a dayandirilip “soz sanatkdr, halk ozam, dsik" gibi sozlerle
aciklanir. Yirav, kaide olarak boy ve kabile tarihi, kahramanlar hakkinda
kubaywlar, eytim gibi eserler meydana getirir. Yiravlik sanatimin en verimli
cagi 14-16. yiizyillara rastlar (Galin 2004: 348).

Burada yirav'in taniminda kullanilan yircr kelimesi, yir ustas: demektir
ve yir (HBETAH® 2004: 146) kelimesinden tiiretilmistir. Yir, "ezgi, tiirkii,
nagme; siir (TS 2011: 2594)" ve "ezgi ile sOylenen siir tiiriinde eser (HBETAH
2004: 146)" manalarina gelmektedir. Kasgarli Mahmud'un Divdnu Lugdti't-
Tiirk adli eserde ywav sozcigi yira.gu seklinde gegmekte ve "sarki ve
muganni” seklinde agiklanmaktadir (Ercilasun, 2014: 363). Yiravlarin
meydana getirdigi kubayirlar, mithim vakalari veya kahramanlari 6vmek i¢in
yazilan eski siir tiirinde eserlerdir (HBETAH 2004: 210). Tiirkiye
Tiirkgesindeki  deyisin  karsihiginda Baskurt Tiirkgesinde “eytim"’
kullanilmaktadir (BTH 1993: cilt 2, s.742).

2 Buradaki "meddah, meddahlik, meddahlar" sozleri dort dilli Bagkurt Tilinifi Anlatmali
Hiizligi (Rus¢a-Baskurtca-Ingilizce-Tiirkge) sozliikte bu sekilde karsilik verildigi icin
buraya degistirilmeden sozliikteki sekli goriilebilsin diye yazilmustir.

Xozepre bamrkopt O300e Tenener Annmarmanst hysuere (2004): Ode

Eytim s6zii, Bagkurt Tilinin Hiizligi'nde ii¢ ayr1 kavramu karsilamaktadir. 1) Bir
hastalig1 tedavi ederken, biiyll yaparken sdyleyen etkileyici sozler silsilesi veya
oyunlarda uzaklasilirken dillendirilen tiirkiidiir. 2) Belli bir diizende uyum iginde bir
araya getirilen sozler toplulugu. 3) Baskurt halk folklorunda hayatin farkli bir yoniine
vurgu yaparak kinayeli bir sekilde ya da belirli bir iislipta meydana getirilerek 6nem
atfedilen soyleyis tazri, deyis (cilt 2, s.742).

126



Yiravlarin ve sesenlerin toplum hayatinda tstlendikleri vazifeleri ve
kendilerine has bazi Ozellikleri vardir. Yiravlar oncelikle biitiin Tiirk
diinyasinda oldugu gibi Baskurtlarda da anaonim halk edebiyatinin en 6nemli
eserleri sayilan kahramanlik destanlarinin gelecek nesillere aktaricisidirlar.
16. ylizyiln ikinci yarisina kadar Bagkurtlarin arasinda kahramanlik
destanlarinin meydana getirilmesi ve icra edilmesi yiravlarin vazifesidir. Bu
dénemden sonra bu vazifeyi sesenler devralmistir. Yzravlar ve sesenler, halkin
tarihini ve hayatini, kahramanlarim anlatan yirlari, tolgav®lari (Baskurtgada
tu/gav) ve destanlar1, hem meydana getiren hem de onlar1 icra eden kisilerdir.

Halki diigmana kars1 orgiitleyip savasa ¢agirmak, uruklar arasindaki her
tiirlii problemi ¢ozmek, halkin arasindaki dostlugu ve kardesligi pekistirmek
de ywravlarin ve sesenlerin en belirgin 6zelliklerindendir. Tiirkiye Disindaki
Tiirk Edebiyatlart Antolojisi-Baskurt Edebiyati I, adli eserde ywavlar
hakkinda onlarin halkin her tiirlii miigkil isini ¢ézen bilgeler olduklar1 ve
halkin her konuda onlara danistiklar1 belirtilir. Ayrica yiravlarin tipki Hakas
haycilari, Oguz ozanlar1 ve Kazak-Kirgiz akinlar1 gibi, sadece kahramanlik
siirleri terenniim ettikleri vurgulandiktan sonra su bilgiler verilmektedir:
"Onlar, halkin bilicisi, hanlar miisaviri, diisman ve isgal karsisinda halk
ruhunun yiikselticisi, toylarin ve meclislerin bas konugudurlar. Daha
sonralart ywavlarin yerini alacak ve bazi fonksiyonlarim iistlenecek olan
sesenler de bu ozelliklerden bazilarina sahip olacaklardir. Yiraviar, destan
cagimin temsilcileri iken sesenler ise edebiyat ¢caginin temsilcileri olmuslardir
(2004: 22)".

Degerlendirme ve Sonug

Yiravlar, adet oldugu tizere kendilerinin eytim ve kubayirlarim,
dombira calarak icra eder. Yiravin icraatlarinin tarihi de bugiinkii miistakil
Tiirk boylarimin genel (ortak) Tiirkliik donemine, yani simdiki anlamda
Baskurt, Kazak, Karkalpak, Tatar boylarinin ayr1 boylar olarak sekillenmedigi
donemlere gider. Bundan dolay1 bir¢ok ymravin adlari da onlarin poetik
miraslar1 da pek ¢ok Tiirk halki igin ortaktir. Eski yiravlarin icraatlar Bagkurt
halk bilimi i¢inde bilinmeyen bir hazinedir. Son yillarda bu sahada G.
Hiiseyinov 6nemli ¢aligmalar gerceklestirmistir; Kazak, Karakalpak alimlerin
calismalarina dayanarak bu halklarin halk edebiyati eserleriyle Baskurt halk
edebiyati eserlerini karsilagtirmali bir sekilde ortaya koymus, pek ¢ok yiravin
ismini belgelendirmis ve eserlerini agiklamistir (Galin 2004: 348).

Tolgav: Belirli bir olay ya da kisiye ithafen dombira esliginde makamla okunan siir.
Kog, K. ve digerleri, Kazak Tirkgesi Tiirkiye Tiirkcesi Sozligii, Ak¢ag Yay., Ankara
2003, 542.
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Bagkurt kaynaklarinda Bagkurt yiravlarnn hakkinda bilgi verilirken
onlarin Tatar, Kazak, Kirgiz, Karakalpak, Nogay Tirkleri arasinda da
tanindigina dikkat cekilir (Sarapov 2007; Galin 2004). Bunun sebebi olarak
Bagkurt Tiirklerinin, Altin Orda Devleti'nin 1481'de dagilmasindan sonra bu
devletin mirascilart arasinda paylastirilmasi, ardindan da giiney ve
giineydogudaki Baskurtlarin Nogay Mirzalarinin hakimiyeti altina girmesi
olarak gosterilebilir.

Kazan Tatarlarinin yerlesik hayata daha 6nce gegmesi, Hanlik kurmasi,
hanligin icinde medreseler ve sonra 1804'te Kazan Universitesi'nin kurularak
Kazan'in kiiltiir merkezi olmasi; Istanbul ve Tiirkistan'm ¢esitli yerleriyle
ticaret amacli iligkilerde bulunulmasi gibi sebeplerle Kazan Tatarlar1 arasinda
yazili edebiyatin daha 6nce baslamasina katkida bulunmustur.

Kazan Tatarlari, Hanliklari zamaninda halk edebiyati eserleri; daha ¢ok
dini eserlerin yazilmasi ya da o giinkii kullanilan Tatarcaya ¢evrilmesi (Kur'an
Tefsirleri, Tufte-i Merdan, Vakayinameler/ Ahval-1 Cingiz, Han ve Aksak
Timur, Dualiklar-Falnameler-Yulduznameler, Siileyman Bakirgani veya
Hakim Ata- Bakirgan Kitabi, Muhammediye gibi) destanlarin (idigey, Cora
Batir, Kopland1 Batir gibi) icra edilmesi seklinde varligimi stirdiirmiistiir.
Ciinkii 1552'de Kazan Hanligi'nin Ruslar tarafindan yikilmasiyla Kazan
Tatarlart milli kimliklerini dini inaniglarinin ve dini kimliklerinin i¢inde
yasatarak var etmeye ¢alismislardir. Bu siirecte de once Carlik, sonra Sovyet
Rusyasi, Kazan Tatarlarinin halk edebiyatinin eserlerine 6zellikle destanlarina
belli donemlerde yasaklar getirerek sozlii gelenege ket vurmustur.

1800'lerin sonlarinda Ceditgilik hareketi ve devamindaki gelismelerle
yayimn hayatinin baglamasi ile halk edebiyati eserleri 6nce derlemelerle giin
yiizii gérmils, ardindan da o derlemeler iizerinde calismalarla okuyucuya
sunulmustur.

Giliniimiizde Kazan Tatar ve Bagkurt Tiirklerinin anadilleriyle sozlii
halk edebiyati gelenegini azalarak da olsa devam etmekte, gelisen teknoloji
araclartyla kayit altina alinip gelecek kusaklara miras olarak birakilmaktadir.
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KIRGIZ AKINI BARPI ALIKULOV'UN
NASIHAT IRLARINDA KADIN

Dr. Ilknur BAYRAK ISCANOGLU*

Farkli isimlerle de olsa akinlik gelenegi Tiirk diinyasinin ortak
degerlerinden biridir. Akin, asik, cirgl, yirav, yir¢i, ¢cegen, bahsi gibi farkl
isimlerle akinlik gelenegi farkli cografyalarda yiizyillar boyunca devam
ettirilmis ve sozlii gelenegin devaminda Tiirk diinyasinda 6nemli bir yere
sahip olmustur. Kirgizistan sahasinda akinlik geleneginin temsilcileri olan
akinlar, Anadolu, Azerbaycan ve Tirkmenistan'daki asiklar gibi bahsilik,
kamlik ve ozanlik geleneginin temsilcileridir (Ata Yildiz 2016:377). Akinlik
ve asiklik gelenegi farkli cografyalarda olsalar da kiiltiirel kdkleri neticesinde
benzer ozelliklere sahiptirler (Caliskan ve Goher Vural 2019: 42). Kirgiz
Tiirkgesindeki akin sdzctigii Tiirkiye Tiirkgesinde ozan, asik, sair anlamlarina
gelmektedir. Kirgiz akinlik gelenegi ve bu gelenege ait iiriinler, yazili edebiyat
oncesinde halkin diinya goriisiinii, gelenek ve goreneklerini, Kirgiz kiiltiiriinii
ve tarihini ihtiva etmesi agisindan olduk¢a 6nem tasimaktadir (Ata Yildiz
2016: 380). Kirgiz kiiltiirii ve tarihini igeren akinlik geleneginin iiriinlerini icra
eden akinlar da destan anlatmalari, irticalen s6z soylemeleri, yazarak meydana
getirmeleri gibi ¢esitli 6zellikleri ile farkl sekilde adlandirilmislardir. Kirgiz
akinlik gelenegi igerisinde tokmo akinlar, comokgu akinlar, camake1 akinlar,
cecenler ve cazgig akinlar ile karsilasilmaktadir (Ata Yildiz 2016:378-379).
Kirgiz sozlii geleneginin temsilcileri olan akinlar irticalen ya da yazarak
olusturduklari irlarini gogu zaman bir komuz esliginde dile getirmislerdir (Ata
Yildiz 2016:380).

Nasihat Destanlari-Termeler-Nasihat Irlari

Destan, masal, tiirkii, ninni. .. hepsinin temelinde s6z vardir. W. J. Ong,
sozlii kiiltiirin egemen oldugu toplumlarda kelimelerin biiyiik bir gii¢
simgeledigini belirtir (2017: 47). Halk sairleri de kelimelerden aldiklar giicle
yasadiklar1 topluma toplumsal bazi degerleri dile getirerek yon vermeye
calismiglardir. Kirgiz sozIii geleneginde goriilen nasihat 1rlarinin da ortaya
cikisinda bu anlayisin etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Akinlar yani

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dals,
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mailto:ilknuriscanoglu@gazi.edu.tr

halk sairleri cesitli ahlaki degerleri, toplum-insan iligkilerini sozleri ile
yonlendiren, birlikte yasamanin kurallarimi aktaran, sozii dinlenen, bilge
kigiler olarak toplum hayatinda yerlerini almislardir. Akinlar bir nev'i
yasadiklari donemin sosyologlaridir. Kadin, erkek, geng, yasli toplumu
olusturan tiim bireylerin birbirleriyle olan iliskilerini diizenlemede so6zleri ile
yol gosterici olmuslardir. Akinlar; sozleri ile halka iyiyi kotiiyl, dogruyu
yanlis1, giizeli ¢irkini gdstermeye ¢alismuslardir. Tyi-kotii, giizel-cirkin, dogru-
yanlis gibi karsitliklar1 da akinlar, sozlii iirlinlerinde toplumsal degerlerin
tanimlanmas1 seklinde dile getirmislerdir. Toplumsal degerler ile giinliik
hayatin her alaninda karsilagilmaktadir. Degerler davranis ve inangla ilgili,
toplumda birlikte yasamanin Onemli kurallar1 olarak gorilmektedir.
Toplumsal degerler olan1 degil olmasi gerekeni ifade eden oOlgiiler olarak
goriilmektedir (Ozcan 2010: 20). Degerler aslinda ideal olanla ilgilidir. En iyi,
en dogru ve en giizel, davranis temelli olarak toplum hayatinda tiim
bireylerden beklenmektedir ve en iyi, en dogru, en giizel de sozlii gelenegin
temsilcileri olan akinlar tarafindan dile getirilmistir.

Toplumsal degerlerin dile getirildigi, Kirgiz halkinin diisiiniistini,
algisini, olaylara bakigini ve hayat anlayisini barindiran irlarin igerisinde
ozellikle toplum hayatim1 diizenleyici, yol gosterici, iyiyi ve ideal olani
gosterme agisindan sanat-nasiyhat irlar dikkat ¢ekicidir. Sanat-nasiyhat irlar
igerisinde nasihat-6giit, Ornek-model gibi diisiinceleri barindirmakta
(Kidirbayeva vd. 2003: 5) ve halka toplum hayatinda, insan iligkilerinde iyiyi
ve kotiyii ayirt etmekte yol gostermektedir. Akinlik geleneginin Tiirk
diinyasinin ortak degeri olmasi neticesinde akinlik geleneginin {iriinlerinde ve
iriinlerin ortaya ¢ikis amacinda da ortakliklar goriiliir. Kirgizistan
cografyasinda sanat-nasiyhat irlarinin Anadolu cografyasindaki nasihat
destanlarina karsilik geldigini soylemek miimkiindiir. Anadolu cografyasinda
asiklar siirlerinin giiclinii kullanarak nasihat yolu ile toplumu ikaz ve insanca
yasama fikrini dayatmak i¢in yasadiklar1 topluma karsi kendilerini vazifeli
saymislardir (Ozcan 2010: 62). Kirgizistan cografyasinda olusturulan ve
akinlik geleneginin iiriinlerinden biri olan sanat-nasiyhat irlarinda da akinlarin
benzer sekilde toplum hayatin1 ve insan iliskilerini diizenlemeyi kendilerine
vazife saydiklar goriilmektedir.

Sanat-nasiyhat irlarmin diger Tirk boylari arasinda da termelere
karsilik geldigi goriiliir (Yildiz 2013:919). Termeler, didaktik eserlerdir ve
hayatla ilgilidirler. Termeler hayatla ilgili yanlar1 dikkate alindiginda:

1. lyi, kotii sifatlari ile ilgili nasihat tiiriindeki termeler
2.  Humanizm, yurtseverlik, dostluk ile ilgili nasihat tiriindeki
termeler
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3. Kadinlar, erkekler ve gencler hakkinda hayati diizenleyici
nasihat tiiriindeki termeler

4. Ideoloji, siyaset, din, toplum kurallari ile ilgili nasihat tiiriindeki
termeler (Kidirbayeva vd. 2003:9) seklinde konular1 bakimindan
siniflandiriimstir.

Barp1 Alikulov ve Nasihat Irlar:

Kirgizistan cografyasindaki akinlik geleneginin didaktik bir {riinii
olarak goriilen, terbiyeli olmaktan temiz topluma kadar pek cok konudaki
nasihati barindiran nasihat irlar1 6zellikle Sovyet doneminde en ¢ok islenen
siir tlirlerinden biri olmustur (Y1ldiz 2013:919). Nasihat irlarinin irticalen siir
sOyleyen tokmo akinlar tarafindan sdylendigi goriiliir ki Barpt Alikulov da
ozellikle nasihat irlar1 ile dikkat ¢ekmis bir Kirgiz akinidir.,

Alp 1r¢1, yenilmeyen 1r¢t, biilbiil gibi sakiyan 1r¢1 olarak goriilen Barp1
Alikulov, Kirgiz halk edebiyatinin ve halk siirinin dnemli temsilci olarak
goriilmektedir. Barpt Alikulov okuma yazma bilmemektedir ancak irticalen
siir sOyleme yetenegine sahip, komuz calabilen bir aytis ustasidir (Ata Yildiz
2016:441). Barp1 Alikulov nuskoogu bir akindir. Yani nasihat tiiriinde siir
sOyler (Ata Yildiz 2016:378). Alikulov, kolay bir hayat yasamamistir ve
yasadig1 zorlu hayati da onun siir anlayisinin gelismesinde 6nemli bir rol
oynamustir. Barp1 Alikulov, fakir bir ailenin ¢ocugu olarak 1884 yilinda
diinyaya gelmistir ve sekiz yasindan itibaren de yasadigi donemin varlikli
kisilerinin yaninda ¢alismistir (Akmetbekova vd. 2000: 9). Barp1 Alikulov'un
halk sairliginde babasinin etkisi olmakla beraber onun Toktogul ile
karsilagsmasi, hayatinin 6nemli doniim noktasidir (siiper.kg/ jylnaama/
event/27239). Okuma yazma bilmemesine ragmen Barp1 Alikulov duydugu
halk rivayetlerini, orf, adet, gelenek unsurlarini eserlerine yansitmistir
(Caliskan ve Goher Vural 2019:48). Akin, ilk siirlerinde kendi basindan gegen
olaylar1 konu edinirken onun siirlerinin konu zenginligi oldukca dikkat
cekicidir. Agk, hiiziin, doga, halkin ¢ektigi istiraplar gibi bir¢ok konuyu
siirlerinde dile getirmistir (Caliskan ve G6her Vural 2019: 49). Tabiat, kuslar
ve hayvanlarla ilgili Cirtkictar, Bul Kustardin Sanati; ¢ocukluk yillarinda
yasadiklarini anlattig1 Cetim Kiz, Nazarbay menen Bolgon Aytistari; tabiat
olaylarini felsefi diisiince ile aksettirdigi Akkan Suu, Kiin, Samal, Acal siirleri
ile didaktik, 6giit verici siirleri olan Sanat, Terme, Marttik, Baatirdik, Intimak,
Bolor Cigit, Bolbos Cigit isimli siirleri ile insan davraniglarini iyi ve kot
sifatlari ile ele almaktadir (siiper.kg/ jylnaama/ event/27239).

Nasihat siirlerinin alp1 olarak goériilen Barp1 Alikulov 9 Kasim 1949'da
vefat etmistir. Barp1 Alikulov, hayatinin ilerleyen dénemlerinde rahatsizlig:
sebebiyle gorme yetisini kaybetmistir ancak o siirlerini sdylemeye devam
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etmistir. O, akinlig1 cok sevmektedir ve akinlig paraya, pula degismeyecegini
sozlerinde su sekilde dile getirir:

Ak kimkaptan ton albaym, Ak ipekten giysi almam,

Ak kiimiiston som albaym, Ak giimiisten som almam,

Ar kimdi barip bir maktap. Herhangi birini gidip 6vmek i¢in,
Ar1 cok 1r¢1 bolo albaym. Utanmasi yok 1r¢i olamam.

(www. super.kg/kabar/news/384863).

Barp1 Alikulov, ahlak ve terbiye konularimi siirlerinde islemis ve
insanoglunun kotii aliskanliklari, kotii huylar1 insanlara zarar verir, toplumu
bozar diyerek gelecek icin temiz ve terbiyeli bir toplum birakilmas1 gerektigi
hususunda devrinin insanlarim1 uyarmis, ge¢miste sdyledigi bu sézlerle de
aslinda giiniimiiz insanma da kiymetli nasihatler birakmustir. Ozellikle
Ayaldin Caksis1, Caks1 Kiz, Ozii Kaar Tili Zaar isimli siirleri hayatin i¢inden
giindelik hayattan konular1 konu edinen nasihat irlarindandir (Alimov 2003:
51).

Sanat nastyhat irlar1 ibret nasihat tiirkiileridir ki giindelik hayatin hemen
her yoniinii yansitan ve toplum ile ailenin en énemli iiyesi olan kadinlarin da
degerlendirildigi bir s6zlii gelenek iriiniidiir. Bu tir irlarda geleneksel
anlayista erkek bakis acisiyla aile yapisinda kadindan ne beklendigi ortaya
konulmustur (Yildiz 2013: 923). Barp1 Alikulov'un Ayaldin Caksisi, Caks1
Kiz, Ozii Kaar Tili Zaar isimli 1rlar1 da ideal kadin1 geleneksel anlayista konu
edinmis irlaridir. Barpt Alikulov 6zellikle ahlaki degerler cergevesinde iyi,
kotii gibi degerler ile toplum ve aile yasantisinda 6nemli bir yeri olan kadina
nasihat irlarinda yer vermistir.

Barpi1 Alikulov'un ""Ayaldin Caksis1", ""Caks1 Kiz'"', "Ozii Kaar Tili
Zaar" isimli Irlarinda Kadin

Barp1 Alikulov toplumsal degerlere irlarinda yer vermis ve Kirgiz
halkin1 bu anlamda egitmeyi kendine gorev edinmis bir Kirgiz akinidir. Bu
anlayisla kiiltiiriin devamliliginda, aile ve toplum hayatinda 6nemli bir yeri
olan kadina ve kadina yonelik algi ve tutuma onun 1rlarinda rastlanir. Barpi
Alikukov'un Ayaldin Caksis1 "Kadimin lyisi", Caks1 Kiz "Iyi Kiz", Ozii Kaar
Tili Zaar "Kendisi Kahir Dili Zehir" isimli nasihat irlarinda kadin; goériiniisi,
davranislari, aile igi rolleri ile yer alirken diinya tizerinde her toplumda kabul
gormiis bir goriis olarak da gilizellik methumu ile anildig1 da goriilmektedir.
Barp1 Alikulov yasadigi donemin deger anlayisi icerisinde Kirgiz kadinim
idealize etmis ve iyi — kot gibi ahlaki degerlerle de toplumsal beklentiyi dile
getirmistir. S6z konusu 1irlarda Kirgiz kadinina yonelik algiy1r ve kadinin
sosyal statiisiinii belirlemede yardimei olacak diisiincesi ile Kirgiz kadinina
yonelik algi ve diisiiniis Kadina Yonelik Hitaplar ile Kadina Yonelik
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Benzetmeler seklinde incelenirken; toplumun ideal kadindan beklentilerinin
de tespiti agisindan Kirgiz kadiina yonelik alg1 ve diisiiniis Toplum Igerisinde
Kadindan Beklenen ideal Davramslar ve Kadmin Yapmamas: Gereken
Davranislar seklinde incelenmistir.

Kadina Yonelik Hitaplar
Caks1 Kiz isimli nasihat irinda 6zellikle kiz gocuklari igin:

Uydiin kutu "Evin kutu"

Gildiin korkii " Cicegin giizeli"

Caks1 kiz-ene atanin wriski "yi kiz annenin babanin nimeti"
Turmustun tunuk, taza uyutkusu "Hayatin temiz, berrak mayast"
(https://kg.tyup.net/barpy-alykulov-zhakshy-kyz-1305).

ifadeleri yer almaktadir. Tim bu ornekler, Tiirk kiiltiiriinde ailede sadece
erkek cocugunun degil, kiz gocugunun degerini ve Onemini gostermesi

bakimindan 6nemlidir.

Kadina Yonelik Benzetmeler
Caks1 Kiz isimli nasihat irinda kadina yonelik benzetmelerde 6zellikle
kadinin fiziki 6zellikleri ile ilgili benzetmeler yapildig1 goriiliir:

Bermettey carkiragan,
Katar tisi.

Ak betke carasiktuu,
Kosmok kali.

Ankigan giilburaktay,
Kizdm cit1.

Oymoktoy oozun Kkara,
Mayin kiilgon.

Colpondoy koziin kara,
Tanda kiiygon.

Cimindiktuu iiyiindo,
Canip turgan ¢iraktay,

Barakaluu peyli bar.
lyip turgan bulaktay

Inci gibi parlayan,
Stra siwra disi.

Nur yiiziine yarasmig
Yiiziindeki beni.

Mis kokar kardelen ¢igceginin yapragi gibi,
Kizin kokusu.

Yiiziik kadar kiiciik agzina bak,
Nazikge giilen.

Colpan yudizi gibi goziine bak,
Tan vaktinde parlayan.

Saglam, giiclii evinde,
Etrafini aydinlatan 151k gibi.

Bereketli, kutsanmis yaradilisi var.
Kaynayan pinar gibi.

(https://kg.tyup.net/barpy-alykulov-zhakshy-kyz-1305).
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Tiim bu drnekler aile ve toplum hayat1 i¢erisinde kadina verilen degeri
ve Oonemi gostermektedir.

Toplum Icerisinde Kadindan Beklenen ideal Davramslar

Hemen hemen her kiiltirde kadin mutfak ve ev isleri ile
iligkilendirilmistir. Barpi Alikulov'un idealize ettigi ve diger Kirgiz
kadinlarina 6rnek olarak gosterdigi Kirgiz kadinlarindan da beklenen iyi
davraniglar arasinda mutfak ve ev isleri yapmanin da yer aldig1 goriiliir:

Ayaldin Caksist isimli nasihat irinda:

Uyiiniin icin giil kilat "Evinin i¢gini ¢igek gibi yapar."

(Ismadiyarov,2013: 233).

Uyiind kelgen meymenga Evine gelen konuga
Kaymak menen nan koyet. Kaymak ile ekmek koyar.
Dastarkondu tolturup Sofrayr doldurup,
Tiirdiiti-tiimon daam koyet. Cesit gesit yemek koyar.

(Ismadiyarov,2013: 233)

Toplum tarafindan beklenen ideal davranislar igerisinde Kirgiz
kadimninin hem ailesine hem akrabalarina hem de evine gelen misafirlerine
karsi tavrinin ve tutumunun nasil olmasi gerektigi yoniinde Alikulov'un
nasihat irlarinda nasihatler de yer alir. Ayrica kadinin toplum igerisinde

yiirime ve konusma sekli ile ilgili ideal olarak goriilen davranmiglara yer
verilmistir:

Caks1 ayaldin belgisi, byi kadimin géstergesi,
Mayin bolot ciiriisii. Nazik olur yiiriiyiigii.

Cay1k bolot kabagi, Aydinlik olur yiizii,
Cagimduu bolot camali. Gosterigli olur cemali.
Booruker bolot tuuganga, Comert olur hisim akrabaya,
Astaydil bolot meymanga Icten, samimi olur misafire.

(Ismadiyarov,2013: 233).

Kadinin Yapmamasi Gereken Davramslar
Ozii Kaar, Tili Zaar Kiz isimli nasihat irinda idealize edilen Kirgiz
kadininin yapmamasi beklenen davraniglar ile de karsilasilir:

Ata-eneden bezgen kiz. Anneden babadan uzaklasan kiz.
Carcabay basip clirgén kiz, Bikmadan usanmadan gezen kiz,
Usaktim soziin siiygon kiz. Dedikoduyu seven kiz.

Uyat1 cok-taskak kiz, Utanmaz hizla kosan kiz,
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Cumus kil dese sulkuyup, Is yap denilse kipirdamadan,

Som temirdey catkan kiz. Som demir gibi duran kiz.
Ir1sin cerge tepken kiz, Rizkani yerlere atan kiz,
Imandan 1raak ketken kiz. Imandan uzaklasan kiz.

Usak aytip ayilga, Dedikodu yapip kéye,
Azandan murda cetken kiz. Tan vaktinden once ulasan kiz.
Ayibin aytsay alkinip, Giinahini séylersen ofkelenip,
Senden murda kol sunat. Senden dnce el kaldirir.
Buuday kuurat til menen, Bugday kavurur kétii soz ile,
Muuntat zaar zil menen Bogar insani zehir dfke ile.

(https://kg.tyup.net/barpy-alykulov-ozu-kaar-tili-zaar-kyz-1548).

Sonug¢

Tiirk diinyasinin 6nemli degerlerinden biri olan akinlik geleneginde
triinlerini icra eden akinlar yasadiklari donemlere sozleri ile yon vermis
onemli kigilerdir. Nasihat irlarmmin 6nemli temsilcilerinden olan Barpi
Alikulov da Kirgiz halkina 1rlart ile yol gostermis, 6zellikle toplum hayatini
insanlarin birbirleri ile olan iligkileri neticesinde idealize etmis, Kirgiz
kadininin bu idealize ettigi toplum yasantisinda ahlaki degerlerden hareketle
iyl ve kotii degerleri cergevesinde rollerine deginmistir. Degerler egitimini
Barp1 Alikulov sozleri ile irlarinda toplum ve aile hayatinda 6nemli bir yeri
olan Kirgiz kadminin davranig Orneklerinden hareketle vermis ve Kirgiz
halkinin aile ve toplum hayatina yol gostermistir. Alikulov'un nasihat irlarina
gore kadin ailede 6nemlidir, ailenin kutu, siisii, glizelligidir. Toplum hayatinin
da birlik ve beraberligini saglayan 6nemli bir iiyesidir.
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TURK MODERNLESMESI ve ASIK VEYSEL

Prof. Dr. Ismet CETIN®

Tiirkiye'de 18. yiizyilin sonlarindan itibaren Bati diinyas1 ile kurulan
kiiltiirel, ekonomik, siyasi ve askeri temaslar, Avrupa'nin ¢esitli merkezlerine
gonderilen elgilerin tespit ettikleri yenilikleri Tiirkiye'ye tasimalart ve
bunlarin yonetim tarafindan kabul gormesi, Tiirkiye'de modernist hareketin
baslangict sayilir. Bu donemde Batidaki idari-politik bilgiler yavas yavas
Tiirkiye'de taninmaya baslar. Batidan gelen uygulamalar, Sultan III. Mustafa
(1757-1774) ve Sultan I. Abdulhamid (1774-89) doneminde askeri alanda
yapilan reformlarla goriiniir hale gelir. Sultan Abdiilmecid doneminde (1839-
61) ilan edilen Tanzimat Fermani (1839) ile birlikte hukuk ve ekonomik
alanda goriiniir hale gelir. Batililasma politikasi, II. Abdulhamid (1876-1909)
doneminde daha dnce olusmus yapisal gelismelerin sentezi olarak goriiliir. Bu
donem, ekonomik ve sosyal alanlarda biiyiime ve farklilasma alanlarinda
ideolojik bir degisim donemidir. Tiirk¢ii diisiincenin Osmanlicilik
diisiincesine galebe caldigi bu donem, Osmanli Devleti'nin modernlesme
stirecini devlet ve toplumu doniistiirme ¢alismalarinin yogun olarak goriildiigii
donemdir. Bu donemde uygulanan politikalar, 6zellikle tarim ve sanayilesme
stirecinde, toplum egitimi igin yapilan calismalar onemlidir. Mesrutiyet
donemindeki fikir hareketleri, arayiglar ve Tiirk modernlesme hareketinin
geldigi en tist nokta 1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusu olmustur
(Karpat, 2006, s. 18-31, 68). Cumhuriyetle birlikte Batili anlamdaki modernist
diisince ve uygulamalar, yeni tretilen ve uygulanan politikalarla tabana
yayllmaya bagland.

Tiirkiye'de, Cumhuriyet donemiyle beraber baslayan modernlesme/
cagdaslasma siirecinde radikal kararlarin alindigi, toplumda millet bilincinin
olusmasi i¢in politikalarin iiretilip uygulandigi bir donemdir. "Milli Kiltiir"
tizerine bina edilen Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurucu iradesi, "Tirkgtilik"
siyasi ideoloji gevresinde olusturulan milliyetgiligin, toplumsal bir hareket
tirii olmayip ayni zamanda bir "kiiltiirlenme"”, "kiiltiirel kimlik tesekkiilii"
oldugunun bilincindedirler. Yukarida ifade edildigi gibi, Tiirkliik kimliginden
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cok Miisliiman kimliginin 6n planda oldugu Tiirk toplumunun "Tiirk milletine
mensubiyet bilincinin olusturulmasi igin" siyasi erk, kiiltiirel alanda da
politikalar iretip uygulamak zorundadir. Milletin "dogal birlige" ve
"dogalliga" sahip olmasi gerekmektedir. Bunun igin halkin zihin diinyasinda
yasayan ve kendilerini "Tiirk" olarak hissetmelerini saglayan dil ve dil
iiriinleriyle ilgili calismalar yapilmasmin gerekligi fark edildi. Uretilip
uygulanan politikalar sonunda oldukga heterojen ve farklilagsmus kitleleri milli
efsaneler ve semboller etrafinda toplayarak homojen bir toplum yaratarak,
milli birligi saglamak amag¢lanmaktadir.

Bati diinyasinin sanayilesme siirecine girdigi bir donemde Tiirkiye ilkel
bir tarim toplumu Ozelliklerini gostermektedir. Toplumun 6zgiirlesmesi,
ekonomik olarak gelismesiyle orantilidir. Dolayisiyla henliz o donemin
sartlarinda ilkel bir hayatin siirdiiriildiigii tarim/kdy hayatinin dinamizm
kazanmasi, onlarin cagdas bilgilerle donatilip, ¢agdas bir toplum olma
6zeligini kazanmalar1 gerekir. Cumhuriyet donemi devlet politakasinin nasil
olmasi gerektigini Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurucu lideri Mustafa Kemal
Atatlirk; "Memleketimizi asrilestirmek istiyoruz. Biitiin mesaimiz Tiirkiye'de
asri, binaenaleyh garbi bir hiikiimet viicuda getirmektir. Medeniyete girmek
arzu edip de, garba tevecciih etmemis millet hangisidir? Bir istikamette
yiirtimek azminde olan ve hareketinin ayaginda baglh zincirlerle iskal
edildigini goren insan ne yapar? Zincirleri kirar, yirir" (ATAM, 2006, s.
464) ctimleleriyle ifade eder. Cagdaslasma/muassir medeniyet seviyesine
cikmak/ asrilestirmek igin devlet tarafindan uygulanmaya konan oncelikli
politikalardan biri, belki birincisi tarim alanindadir.

Cumhuriyet doneminde, {retilip uygulanan politikalarin tabana
yayilmasi i¢in kurum ve kuruluslar olusturulur, semboller secilir. Bunlardan
biri Tirk kiiltiir kodlarinin dinamiklerinden olan asik tarzi edebiyat ile bunun
uriinleri olan siir ve tirkilerdir. Bu alanin sembolii olarak segilen
sanatkarlardan biri olarak Asik Veysel, toprak, koy ve tarim/koylii toplumu
hakkindaki tespitler ile devletin iiretip uygulamaya koydugu politikalar
siirleriyle dile getirir. Veysel'in dogup biiyiidiigii dar mekanla asiklik
kimligiyle dolasip bilgilendigi, hissettigi genis mekan toplumunun ekonomik
yapist tarima, dolayistyla topraga bagimlidir. O'nun varlik nedeni de topraktir.
Uzerinde yasadig1 vatan topraginin her beldesi farkli iiriin verir ve Veysel
bunlarin varligini topraga baglar: Amasya'nin elmasi, Zile pekmezi, Sivas'in
da kiymasi, Tokad'nn bagi, Erzurum'un kaymagi, Emlek'in taze yag,,
Diyarbakir'm karpuzu, Mersin'in Dortyol portakali, Malatya'nin dut ile
zerdalisi, Izmir'in kus {iziimii, Kazova'nin yas iiziimii, Kastamonu'nun kendiri,
Bursa'nin ipek mendili, Edirne'nin hos peyniri, Adana'nin pamugu... O,
topragi yiiceltip kutsal bir seviyeye ylikseltir:
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Hakikat istersen acik bir nokta
Allah kula yakin kul da Allah'a
Hakk'in gizli hazinesi toprakta
Benim sdadik yarim kara topraktir (Kaya 2004:266)

Veysel, bilgi kaynaklarindan olan islami tasavvuf alaninda yaratilis
harcindan olan topragin verdiklerini Kara Toprak siirinin diger misralarinda
isler. O'nun kutsallastirdigi ya da kutsal olarak bildigi topragin tarim
toplumunun ihtiyaci olan tiriinleri; koyun, kuzu, siit, et, yemek, ekmek meyve,
bostan verdigini sdyleyerek, biitiin istediklerin topraktan aldigimi ifade
etmektedir.

Toprag: islemenin 6nemini de dile getiren Veysel, topragin islenis
macerasini, giftcilerin problemlerin aktarir. Dogup hayatini gegirdigi Sivas ve
cevresindeki kdy hayatindan hareketle ciftcilerin halini anlatir. Ilkbahar
aylarinda baslanan islerin on iki ay siirdiigiinii sdyleyen Asik Veysel, iiriin
ekiminin Onceliklerinden tohumun tarlaya sagilmasina, topragi islemede
kullanilan tarim aletlerinden sabana kosulan okiize; iirlin verimine gore
mevsimlerin giizellesmesine, tabiatin canlanmasina, iirliniin toplanmasi ve
islenmesi; fidan dikiminden asilamaya, agacin ¢iceklenmesinde meyveye
durmasina kadar biitiin siireglerini siirlestirir. Her fidani, meyve veren agact
giizele benzeten Veysel, bu giizellikler iginde kendini tarik-i nazenin ayininde
bulur bir anda:

Giizelim ziiliifii kiipeyi saklar

Agacin yapragi meyvayt koklar

Mehtap ile birlesince yapraklar

Golge cosar mehtap cosar dal cosar

Yel degdik¢e sor ki dallar ne ¢eker

Irgalanmir durmaz cogar hu ¢eker

Demigler ki bu dertleri bu ¢ceker

Saz iniler Veysel aglar tel cosar (Kaya 2004:249)

Bat1 diinyasinda 18. ylizyilin son donemlerine kadar uzanan sanayi
devrimi basta tarim, madencilik ve imalat sanayi alanlarinda makinelesmenin
baslamisiyla biiyiik bir mekanizasyon ¢agi olarak kabul edilmektedir. Zira
makinenin icadi ile fabrikalar kurulmus, yapilan seri iiretimle birlikte tiretim
maliyetleri ucuzlamis ve ulasim sektoriinde makinelerin kullanimiyla da
triinlerin pazarlanmasi kolaylagmustir. Batidaki bu gelismeler olurken 18.
yizyilin baslarinda Tirkiye'de, Bursa ve Selanik'te tekstil- dokuma
atdlyelerinin makinelesmesiyle baglayan sanayilesme, 20. yiizyilin baglarinda
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irili ufakli seksen devlet fabrikasina ulagmistir. Ancak bunlarin bir¢ogunun
ucuz maliyetli, devlet ve toplum kalkinmasina biiyiik fayda saglayacak
ozellikte oldugunu sdylemek miimkiin degildir (Kurt vd. 2016). Bu kadar
sayida fabrikanin olmasina ragmen Osmanli sanayi, sanayi devriminin
olusturdugu sanayilesme hamlesini gerceklestirememis, bu da degisen
diinyada Osmanli Devleti'nin ortadan kalkmasina neden olmustur.
Cumhuriyet doneminde 1923 yilinda toplanan Izmir Iktisat Kongresinde
alman kararlarla yeni bir sanayilesme hamlesi baslatilmis, fabrika ve benzer
isletmelerin Tiirkiye sathina yayilmasi i¢in yeni politikalar iiretilmis, el
isciliginden ve kiiciik imalattan siiratle fabrikaya ve biiyiikk isletmeye
gecilmesi gibi donemin sanayi toplumunun gerektirdigi kararlar alinmistir
(Evsile 2018).

Tiirkiye'nin sanayi yatirimlarindan biri olarak 1936 yilinda temeli atilip
1939 yilinda agilan Sivas Cer Atdlyesi, bir tasra sehrinden sanayi sehrine
doniisen Sivas, kirsal ¢evre illerden, demiryolu sektoriiniin gelistigi Adapazari
ve Eskisehir gibi bolgelerden gelen niifusla, yoksulluk sinirinim altinda olan?
Cumhuriyet sehri olmustur. Asik Veysel, sadece Cer atolyesini degil,
Cumhuriyeti, Cumbhuriyetin getirdiklerini anlatirken bunlarin Tirkiye
Cumhuriyeti'nin kurucu lideri Atatiirk sayesinde oldugunu vurgular:

Ziyaret eyledim koca Sivas'

Silindi génliimiin kalmadi pasi

Durmayip ¢alisir Cer Atolyesi

Gittikge artiyor sant Sivas'in

Iptida kongre kuruldu burda
Cumhuriyet'e karar verildi burda

Bulanmik fikirler duruldu burda
Yayildy aleme iinii Sivas'in

Atatiirk'iin yattigi yer nur olsun
Memlekete hor bakanlar kor olsun
Cok caliskan bu valimiz var olsun
Giin giinden tistiindiir giinii Sivas'in

Uzun gitmez ulu sular durulur
Hainlerin timitleri kirilir

Sivas'in 20. yiizyilin bagsindaki ekonomik durumuyla ilgili gézlemler igin bkz.
Veliyyuddin Yeken (2012) Malum ve Mechiil, (Terc. Murat Ozcan; Ed. Ismet Cetin),
Sivas.
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Her késeye bir fabrika kurulur
Giizellesir her bir yan Sivas'in (Kaya 2004:230).

Cumhuriyet'le yeniden canlanan Tiirk modernlesme hareketi,
sanayilesme siirecine girme c¢aba ve bu cabalarla kurulan sanayi tesisleri,
fabrikalar; Tiirkiye'nin degisim ve doniisiim hikayesidir. Asik Veysel, "Sari
okiiz" ile sembollestirdigi tarim toplum yapisinin sanayi toplumuna evrilmesi
geregine isaret eder. Ona gore tarim toplumu ¢agin gerisinde kalmistir. Onda
1srar  edenleri gaflet uykusunda olmakla wvasiflandirip diinyadaki
gelismelerden  6rnek  vermek — suretiyle  toplumu  bilgilendirme,
bilinglendirmeye gayret eder. Bunlar1 yaparken ¢esitli bilim alanlarina atif
yapip, onlar1 delil gosterir. Yirminci asrin gere§i olan sanayilesmenin
Cumbhuriyet sayesinde oldugunu da vurgular:

Devr-i Cumhuriyet asri yirmi

Uyan bu gafletten uyuma yurttas

Diinya ayaklanmis aya gidiyor

Uyan bu gafletten uyuma yurttas

Birak sar'okiizii varsin yayilsin

Set cekme gozlere herkes ayilsin
Her késeye bir fabrika koyulsun
Uyan bu gafletten uyuma yurttas

Doékiilen yagmurun kilogrami
Ol¢miis bicmis metre midir kare mi?
Cok yatarsin azdirirsin yarami
Uyan bu gafletten uyuma yurttas

Bu isler bir ibret degil mi bize
Goklere firliyor bu kadar fiize
Istiyor aydaki sirlari ¢oze

Uyan bu gafletten uyuma yurttas

Diyor ki diinya evvel su imis

Oku anla diinya nedir ne imis

Yiikselenler bilgi ile biiyiimiis

Uyan bu gafletten uyuma yurttas (Kaya 2004:286).

Batililarin Bes Deniz yaylasina, tahil, pamuk ve petrol bolgelerine
ulagmak i¢in cabalar, yukarida soziinii ettigimiz iretilen sanayi mallarinin
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pazarlanmas1 ve iiretim i¢in kaynak temini amaciyla Tiirkiye iizerinden
Asya'ya uzanan yolun; doneminde ucuz, giivenli ve pratik olan demir yolu
hattinin insasina baslandi. Tiirkiye ve Batili devletlerin ortakliginda hayata
gecirilen; Izmir-Aydin (1866), Varna-Ruscuk (1866), izmit-Adapazar
(1890), istanbul-Eskisehir-Ankara (1892, Eskisehir-Konya (1896) ve Bagdat-
Istanbul (1918) demir yolu hatt1, 1928 -1937 yillar1 arasinda millilestirilmis,
yeni hatlarin yapimiyla yurt i¢i ulasim ag1 genislemistir. Osmanli doneminde
6.296 km olan demiryolu agi, Cumhuriyetten sonra Tiirkiye sinirlar1 iginde
4.138 km kalmistir. Cumhuriyet déneminde uygulanan demiryolu politikasi
ile 1924 yilindan, Cumhuriyet'in on besinci yili olan 1938 yilina kadar gegen
donemde devlet biitgesinden 3302 km yeni demiryolu inga edilmistir (Beydilli
1991; Avc1 2014).

Kurtardik vatani bu beldlardan

Tiren hatt: kiisat ettik her yerden

Terrakki etti mektebimiz hep birden

Tesekkiir kazandik miisiramimizdan

Tiirkiye'yi adaletle yasatti

Daglar: deldirdi demir dosetti

Millete bir altin kemer kusatt

Hdsd nankor olman davranimizdan (Kaya 2004:235)

"Veysel, yasadigi donemin biitiin olumsuzluklarina ragmen mensubu
oldugu, i¢inde yasadigi toplumu bir obje olarak alir, problemlerini sezer,
merkezi otorite tarafindan belirlenen kararlar1 benimser, Cumhuriyet'in ilk
yillarindan itibaren baslatilan kalkinma seferberligine katki saglamaya gayret
eder. Zira O, toplumu tanir ve ondan hoslanir; giizel olarak goriir ve iyilikle
yogurmaya, iyilikle giizelligi bir arada olusturmaya g¢aligir. Bu yoniiyle eserini
ortaya kor ve eserleri toplumun diger fertleri tarafindan kabullenilip
begenildigi, toplumca hoslanildigi zaman ortak duygular etrafinda birlesme
olur, toplum "ben"den "biz" seviyesine ulasir. Biz, ortak diisiinmek, ortak
tiretmek, hareket etmek ve birlikte yasamaktir™ (Cetin 2017: 77-82). Veysel,
yasadig1 donemde yasadiklari, bagta gordiikleri, sonra dinleyip algiladigi her
seyi; problem ve ¢6ziim yollarint Cumhuriyet idaresinde bulur. Ona gore
Cumhuriyet idaresi —modernite ve c¢agdaslasma kavramlarini bilmese de-
Tiirk toplumunun, modern tarim toplumun hayatina geg¢mesini, sanayi
toplumu kimligini kazanmasini saglamistir. Veysel, diistincelerini Tiirk
toplumunun kiltiir kodlarin1 olusturan unsurlardan biri olan asik tarzi siir
gelenegi ve gelenegin estetik yapisi iginde, toplumun estetik kabullerine
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uygun olarak yeniden yapilandirilir ve kendine 6zgii bir estetik anlayigla
yarattig siirleri ve kendine has miizik tarz ile dile getirir.
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KIRGIZ ASIKLIK GELENEGINDE
TOKMO AKINLAR VE IRCILAR

Prof. Dr. Mehmet CERIBAS*

Kirgiz Asiklik Geleneginde Akin ve Ir¢1 Kavramlar

Kirgiz asik tarzi siir geleneginde "asik, kopuz (saz) sairi, kalem suarasi,
halk sairi, ozan" anlamlarinda kullanilan terimlerden birisi akin, bir digeri ise
r¢r'dir. Kaynaklarda akin "Calpi ele 1r cazgan ce togiip 1r ¢igargan kisi. Kirgiz
cana Kazak elderinde improvizatsiya tiiriinde ir caratkan insandardi akin dep
atasat: Genel olarak siir yazan ya da dogaglama olarak siir soyleyen kisiler
yva da Kazak ve Kirgizlarda improvizatsiya (dogaglama) seklinde siir séyleme
kabiliyetine sahip insanlar" olarak tarif edilmekte ve ir¢1 ile ayni anlama
geldigi s6ylenmektedir (Asanov, Akmataliyev, 2004: 48). Baska bir kaynakta
da 1wr¢1 kavrami hi¢ tanimlanmis, dogrudan akin kavramina gonderme
yapilmig, akin ile ir¢ilarin ayni kisiler oldugu gosterilmek istenmistir (Seriyev,
Muratov, 1994: 111). Toktogul Entsikloediyasi'nda akin kavrami "Aldin ala
dayardiksiz improvizatsiya tiiriind6 daroo ir caratkan adam. Ir¢1 degen s6zgo
maaniles: Oncelikli olarak hazirliksiz bir sekilde ve dogaglama yoluyla amnda
siir yaratan kisi. Ir¢t adi verilen kisilerle aymi anlamda" (Akmataliyev, 2014:
36) seklinde tanmimlanarak akinlarin irticali siir sdyleme yetenegine sahip
olduklar1, bu anlamda irticali/badeli dsiklar siifina girdigi ve 1r¢1 ile aym
anlama geldigi vurgulanmistir. Bu nedenle Kirgiz edebiyat ¢cevresinde akin ve
1r¢1 kavraminin anlamdas olmasinin dogal bir sonucu olarak sik sik akin-ir¢
ya da ir¢i-akin seklinde kullanimlarin da oldugu dikkatten kagmamaktadir.

Kirgiz Tiirkgesinde akinlik, 1r¢ilik veya comokguluk yapan kisilerin
ortak ad1 olarak da ayruucu (icraci/sdyleyici/anlatici) ifadesi kullanilmaktadir.
Bu kavram giiniimiizde hem halk arasinda hem de aydin sinif arasinda giir
sanatiyla ugragan biitiin tiplerin ortak adi olarak tercih edilmektedir.

Kirgiz edebiyat arastirmacilar1 Kirgizlar arasinda akin soziiniin ortaya
cikiginin yazili edebiyatla tarihlendirilmesi gerektigini, s6zlii edebiyatinin cari
oldugu donemde kullanilan 1r¢1 soziinlin karsihigr olarak okur-yazarlar
arasinda akin soOziiniin daha sonra kullanilmaya basladigini, kelimenin
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sonradan 1r¢1 ile aynm1 anlama geldigini iddia etmektedirler. Bazi sairlerin
siirlerinden anlasildig: tizere 19. yiizyilin sonlarina dogru akin sozii bu kisiler
arasinda kalem sairi anlaminda kullanilmakta ve daha Once bu anlamda
kullanilan r¢: ve sonradan Kirgizcaya giren Rusga poet soziinii karsilamakta
idi (Samangin, 2017: 51). Tazabek Samancin, Kirgizlar arasinda Ekim
devriminden ¢ok Onceleri irticali olarak siir soyleyen Arstanbek, Toktogul,
Naymanbay, Kalmirza, Ceifiicok gibi sairlerin halk arasinda 1r¢1 olarak
adlandirdigini, bu soziin yerini zamanla akin séziine biraktig1 goriisiindedir
(Akmataliyev, Kolbayeva, 20017: 249). Bu gorisiin dogru oldugunu
kanitlayan onemli delillerden birisi Manas destanin Sagimbay Orozbakov
varyantinda destani ilk sdyleyen kisi olarak Caysafi 1r¢1 adli efsanevi bir
sahsiyetin ismine yer verilmesidir. Bu hadise destanda su sekilde
anlatilmaktadir:

Saltanatin korgdndo Kutlama gordiigiinde
Caysan Ir¢1 degeni. Caysan Ir¢1 adli kisi.
Calan iiydiin borumun. Sadece evin seklini
Carim kiinii irdagan. Yarim giin siirle anlatir.

Yine Manas destaninin Sagimbay Orozbakov varyantinda (Orozbakov,
I, 2018: 220) Manas' soyleyen ilk efsanevi Manas¢i olarak Iramandin Irg1
Uul isminden bahsedilmekte, dizelerde art arda akin ve ir¢1 kelimeleri
gecmekte ve bu bunlarim  uykagh (uyakll)) siir sdylediklerinden
bahsedilmektedir.

Aytkanindin baar uykas, Soyledikleri hep uyakh
Akindigi bilingen, Afanlig bilinen

Arstan Manas kanina, Aslan Manas hanina

Ug cildan beri ilingen Ug yuldur hizmet eden
Iramandin Ir¢1 Uul Iramandn Ir¢r Uul

Ickirt bapik kirk muun, Kemeri diigiimlii, kirk dilim
Tebeteyi ¢oktuu kul, Kalpag piiskiillii kul

Aytar oozu soktuu kul. Soyledigi sozleri kiifiirlii kul.

Manas destaninin Sagimbay Orozbakov varyantinda akin kavraminin
oldukca sik gectigin goriilmektedir. Destan, 1920'li yillarda derlenmeye
baslanmig, Sovyet rejiminin tam etkin olmadigi donemde kayda alinmis
olmasi, biinyesinde en eski unsurlar1 barindirmasi bakimlarindan biiyiik deger
tagimaktadir. Destanin bagka bir yerinde akin sdzctigii "Aci1 biy boldu atagi,
akindar bilbes catagi: Ac: Bey diye iinlendi, akinlar (sairler) bilmez kavgay:."
seklinde yer almakta ve sdzcik, sair, dsik, ozan anlamlarinda kullanilmaktadir
(Kadirov, I, 1995: 103). Manasg1 Sagimbay (Orozbakov, II, 2018: 435)
destanda akin ve 1r¢1 kelimelerini yan yana vererek bu kelimeler arasindaki
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anlam iliskisine vakif oldugunu gostermekte, akin kelimesini destan sdyleyen,
1r¢1 kelimesini ise asik anlamlariyla kullanmaktadir:

Akinlar aytip comoktu Akanlar soyleyip destam
Angemesin korgondiin Hikayesini gorenin
Akilin bastan cogottu Akl basinda gitti
Ir¢ilar aytip irini, Ir¢ilar soyleyip siirini

1924-1878 yillar1 arasinda yasamig tinlii Kirgiz ozani Arstanbek'in
didaktik bir siirinde de akin soziine tesadiif edilmektedir.

At mingizip ton cabuu, At bindirip elbise giydirmek
As menen toydun belgisi. As ile toyun belirtisi.

Koéiiiil siiygon cer bolso, Hosa giden yer olsa
Aytkan soziin em bolso, Soylenen soziin em olsa
Akindin kelet kelgisi. Akin'in gelir gelme istegi.

Arstanbek'in bagka bir siirinde ise ir¢t soziine yer verdigi anlasilmakta,
bu donemlerde 1r¢1 ve akin sozlerinin ayni anlama gelecek sekilde
kullanilmaya bagladigini gormekteyiz.

Ciigitiriip cigit siylasa Yigitler saygi gosterse,
Irgilar kelip irdasa Ir¢ilar gelip irlar séylese,
Singilardi sindasa Bilgeler bilgilerini soylese.

Akin terimi Kirgiz Tiirkgesinde "Genel olarak siir yazan veya irticalen
siir soyleyen kisiler. Kirgiz ve Kazaklar arasinda belli bir sisteme dayall
olarak siir yaratan tipler" (Asanov, Akmataliyev, 2004: 48) seklinde tarif
edilmistir. Payzilla Irisov (2001: 8), akin kavraminin Yudahin'e dayanarak
tarihi gelisimini verir. Yudahin akin teriminin Uygurca asilli oldugunu, bu
terimin eskiden yeni dogan cocuklara verilen adlarla ilgisi bulundugunu;
Zunnakun, Turdakun, Muslimakun ya da sadece Akin veya Akinbek v.b. gibi
isimlerle Uygur Tiirkgesindeki akun, ahun, ahund kelimelerinin halk: bilen,
halky taniyan, halka akil veren, halki birlestiren anlamlarma geldigini,
cocuklara bu isimlerin verilmesinin de bu anlamla baglantis1 bulundugunu
ileri siirer (Irisov, 2001: 8; Tastemirov, 1980: 9-10).

Kirgiz-Sovet Entsiklopediyasi'nda akinlarin “sifahi yolla siir yaratma
becerisi gelismis kisiler olduklari”, Radlofff ve Batmanov'a gére kavramin
"ak-" fiil kokiine dayandigi, fakat Yudahin'in kavrami Uygurcada kullanilan
ahund sozcigi ile es tuttugu soylendikten sonra bu tiplerin kendi aralarinda
nuskoocu akin, camakei akin, comokgu akin seklinde isledikleri mevzulara
gore farkli isimler aldiklari, terimin Ekim devriminden sonra Ruscgada
kullanilan poet anlamina geldigi gibi bilgilere yer verilir (KSE, 1. T., 1977:
144-145; Tastemirov, 1980: 9-10).

Kirgiz sozlii edebiyatinin kavram ve sahsiyetleri konusunda oldukca
onemli calismalardan birisi de Manas Entsiklopediyasi'dir. Ansiklopedide
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akin kavramina oldukg¢a genis yer verildigi goriilmektedir. Kitapta yer alan
bilgilere gore akin "Kirgiz, Kazaklari arasinda arastirma yapan ve tespitlerde
bulunanlarin aktardiklar1 esas alindiginda hazirliksiz olarak siir soyleme
kabiliyetine sahip kisiler ve sanat erbaplari olarak tarif edilmekte ve 1r¢i
terimi ile anlamdas" oldugu soylenmektedir. Caligmada daha Onceki
calismalarda oldugu gibi akin teriminin etimolojisi tizerinde de durulmakta ve
bu konuda temel olarak iki goriis oldugu dile getirilmektedir. Buna gore
Radloff, Batmanov, Margulan ve Barthold ve Tastemirov kelimeyi ak- fiiline
dayandirdiklari, Yudahin'in ise kavramui “akilli, bilimli, okur-yazar, hiirmetli
kisi" anlamina gelen "ahund" sbzciigiine bagladigi ve bu sdzciigiin 6nceleri
siirlerini yazan sairleri tanimlamak i¢in kullanildigini, fakat s6ziin daha sonra
tékmo akinlar icin de gecerli bir kavram oldugu bilgisi verilmektedir
(Kadirov, I. Tom, 1995: 103; Tastemirov, 1980: 16).

Yukarida verilen bilgilerden yola ¢ikarsak Kirgizlar arasinda hem akin
hem de 1r¢1 terimi, Tirkiye sahasinda kullanilan &sik terimine denk
diismektedir. Yakubovski, kavramin Oguzlardaki ozan kavramiyla esanlamli
oldugunu da dile getirir (Tastemirov, 1980: 12). Akinlar ve ir¢ilar dogaglama
sekilde siir sdyleme yeteneklerini haiz olduklar i¢in asiklik geleneginde
onemli bir yeri olan irticali dsik/badeli agik anlamlarmi da kapsamaktadir.
Kirgizlar arasinda cazgi¢ akin adi verilen ve siirlerini yazarak olusturan tiplere
de tesadiif edilmekte, hatta baslangigta akin kavraminin daha ¢ok bu anlamda
kullandig1 goriilmektedir. Bu baglamda akin kavram kalem suarasi/kalem
sairleri anlamina da gelmektedir.

En eski kaynaklardan c¢agdas kaynaklara kadar Kirgiz asiklik
geleneginde akin kavrami ile ir¢1 kavramlarinin ¢ogunlukla esanlamda
kullanildig1, fakat bazi kaynaklarda ir¢1 kavraminin giiniimiizde sanatg,
artist, halk artisti gibi anlamlar1 da ihtiva ettiginden bahsedilmektedir. Manas
Ansiklopedisinde 1r¢1 terimi, siir sdyleyen ya da yazan her tiirlii sair, siirleri
besteleyen, onlara ezgi ekleyen besteci, bestelenen siirleri seyirci Oniinde
okuyan miizisyen olarak da tarif edilmistir (Musayev, II, 1995: 105).

Kirgizlar arasinda akin kavrami ayni zamanda comok soyleyen
(destanci) anlamina da gelmektedir. Terim her ne kadar destanci anlaminda
kullanilsa da Kirgizlar arasinda Manas destanini icra edenlere destanin
adindan kaynakli olarak oOzel bir ad verilmekte, bu tiplere Manas¢i!
denmektedir. Akin teriminin donem dénem bu manada da kullanildig, fakat

a Manasgi teriminin ortaya ¢ikist 1930'lu yillara denk diismektedir. Kirgizlar arasinda o

zamana kadar destan icra edenlere daha ¢ok comokgu, ir¢t veya akin adi verilmektedir.
Terim ilk olarak Husayin Karasayev'in Kizil Kirgizstan adli bir gazete yazdig1 Manas
baslikli bir makalede kullanilmis ve halk tarafindan ¢ok sevilerek yayginlagsmistir
(yazarin notu).
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Manas sdyleme seviyesine ulasan akinlara daha ¢ok akin comokgu (Manasgt),
comokcu akin veya Manasci-akin ad1 verildigi anlasilmaktadir. Bu akinlar bir
taraftan ellerinde kopuzlariyla diger siir tiirlerini (lirik siirler, iilgi siirleri,
terme siirler, sanat siirleri) icra ederken, diger taraftan Manas ve diger
destanlardan da parcalar sOylemislerdir. Kirgiz halk edebiyatinda usta
seviyeye ulagmis bir Manasci'nin meslege girdikten sonra elinden kopuzunu
biraktigini ve bagka higbir siir tiirline, 6zellikle de lirik siirlere (ask siirleri)
ilgi gostermedigi bilindiginden akinlarin tam olarak Manas¢i oldugunu
sOylemek gii¢ goriinmekte ve Manascilik mesleginin halk nezdinde biiyiik bir
itibara sahip olmas1 nedeniyle akinlarin ve ir¢ilarm destana ilgi duyduklarini,
donem donem destan sdylemek durumunda kaldiklarini sdylemek yerinde
olacaktir.

Kirgizlar arasinda akinlarin son déonemlerde duygusal anlamda diger
sanat erbaplarina gore yiiksek bir seviyede goriildiigii de dikkat ¢ekmektedir.
Kirgiz halki akin terimi ile 1r¢1 terimini duygusal anlamda farkli
degerlendirmektedir. Bu iki terim karsilastirildiginda akinlarin ir¢ilara gore
daha itibarli, felsefi olarak derinlikli, manevi olarak giiclii sanat erbaplart
olarak goriildiigii anlasilmaktadir. Bu baglamda {inlii Manas¢1 Sagimbay
Orozbakov'un da kendisinden Sagimbay akin diye bahsettigi dikkat
¢ekmektedir. Bu durum, akin teriminin dnceleri yazili edebiyat ¢evresine ait
bir kavramken sonlari sozlii edebiyat erbaplarini tamimlamak igin de
kullanilmaya baslanmasi1 ve halk nezdinde bu tiplerin havas sinifindan
goriilmesiyle ilgili olabilecegini akla getirmektedir.

Biitiin bu bilgilerden yola ¢ikarak, Kirgizlar arasinda Onceleri sair
anlaminda 1r¢1 teriminin kullanildigi, akin kavraminin baslangigta okur-yazar
siir erbaplarini-kalem sairlerini- tanimlamak i¢in sOylendigi (Tastemirov,
1980: 17), sonradan siirlerini sozIii ve irticali olarak yaratan sairlere de ad
oldugu, bu nedenle daha 6nce bu anlamda kullanilan ir¢1 kavramiyla anlamdasg
olmaya basladig1, fakat ir¢1 kavraminin anlam g¢ercevesinin de genisleyerek
artist, sanat¢i, halk artisti, solist gibi anlamlarin1 da karsiladigi, akin
kavraminin ise dgsik, sair anlamlari yaninda destan icra edenler icin de
kullanilmaya baslandigi anlagilmaktadir. Tagtemirov (1980: 22) bu terim
kargasasina son vermek i¢in terimlerin Rusca karsiliklarin1 da vermekte, bu
karsiliklar konunun daha da aydinlanmasini saglamaktadir. Tastemirov'a gore
wr¢1lar ve akinlar (pevtsi), tokmo 1r¢ilar (improvizatsiya), cazgic akinlar (poet),
comokgular (skaziteli) seklinde adlandirilabilir.

151



Kirgiz Asiklik Geleneginde Tokmo Akinlar ve Tokmo Ircilar?

Kirgiz halk siirinde sanat erbaplari, eserlerinin muhtevasi, yapisi, siir
yaratma kabiliyetleri ve yarattiklar1 siirlerin tiirlerine gore birtakim isimler
almaktadir. Bunlar arasinda Akin: sair, asik, ozan ve kalem sairi; Ir¢1: sair,
asik, ozan, halk sanatcisi, besteci, solist; Kuudul akin-ir¢i: taslama ustasi;
Nuskoogu akin-ir¢1: veciz ve drnek sozler sdyleyen; Comokcu: destan ve
masalci; Comokgu akin-ir¢i: destan anlatan, siirler soyleyen; Kiilicii ve
oboncu: nagmeci; Komuzcu: kopuz calan, kopuz sairi; Kosokcu: agitci;
Zurnayct: zurnaci; Kerneygi: Borazanci; Coorcu: Cogiir calan; Olofigii:
tiirkiicii isimleri onemli bir yere sahip sanatci tiplerdir (Diysaliyev, 2007;
Ceribas, 2012: 28). Bu tiplerin iginde eser yaratma, yarattig1 eseri icra etme
yetenegi bakimindan en iist seviyede olan sanat erbaplarindan biri, belki de en
yeteneklisi t6kmé akin ve wrgilardir. Bu nedenle Kirgiz asik tarzi siir
geleneginde meslek erbapliginin ve akin-irgilik mesleginin en iist seviyesini
tokmo akinlar ve r¢ilar olusturmaktadir. Tokmolok, Kirgiz asik tarzi siir
geleneginin en iist seviyesi, zirvesi olarak da adlandirilabilir.

Rusga improvizatér kavramina karsilik olarak kullanilan tokmo sozii,
Tirk asik tarzi siir geleneginde de irticali/badeli dsik kavramlarina denk
gelmektedir. Tokmo akin kavrami Kirgiz sozliiklerinde, irticalen siir soyleyen
sair, irticalci ozan (Yudahin, II. C., 1998: 754; Ceribas, 2012: 28) seklinde
tanimlandigi gibi tokmo s6zii, Sabahin erken saatlerinden itibaren oturmadan
diizenli ve ahenkli-ezgili siirler yaratan sair (Abdulvaliyev, v.d., 2010: 1205;
Asanaliyev, v.d., 1988: 31-32; Ceribas, 2012: 28). Kirgiz halk edebiyatinda
tokmogiiliik 6norii: irtical ve kendiliginden, hazirliksiz olarak her konuda siir
sOyleme sanati olarak da tarif edilmistir. Tokmogiiliik sanati, Kirgizlarda sozli
tiirde ve hazirliksiz eserleri yaratma faaliyetinin adi olarak da agiklanabilir.
Bu sanat, sairin yasami ne kadar bilip derinligine kavradigina, fikir yiiriitme
yollarindaki becerisine, kelime dagarcigia, dile hakimiyetine, manevi
diinyasinda gecirdigi dalgalanmalarin biiyiikliigiine dogrudan dogruya
baglidir ve oOnemli eserler ancak bu sekilde yaratilmistir (Asanov,
Akmataliyev, 2004: 96; Ceribas, 2012: 28). Kazaklarin tinlii bilim adami
Avezov'a gore tokmogiiliik sanati "Kindan kili¢ suuranday, calt etkic, otkiir

Kirgiz Tiirkgesinde 76kmé sozii esasta bu asik tiplerin gordiikleri riiya ve icradaki
yetenekleriyle ilgili olarak ortaya ¢ikmustir. Mistik riiya sirasinda bir pir, aksakal ve ulu
kisinin elinden dar1, kum, ¢akil, toprak, kimiz, surup, bugday yutan gen¢ yetenek,
rilyadan uyandiktan sonra kendiliginden sdylemeye, sozler agzindan dokiiliircesine
cikmaya baslar. Riiya sonrasi dili ¢oziilmeye baslayan geng aday, artik s6zler agzindan
dokiiliircesine geldigi ve irtical yetenegi kazandig1 igin t6kmd akin/ir¢1 olmak igin ilk
admu atmus sayilir ve bdyle irtical yetenegi olan tiplere de Kirgizlar 76kmé Akin veya
T6kmd Ir¢r ad1 verirler.
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onor: kindan kilict ¢eker gibi, hizlilik, ceviklik sanan™ olarak tarif eder
(Obozkanov, 2006: 3; Ceribas, 2012: 28).

Kirgiz Tiirk edebiyatinda tokmo akinlar ve 1rgilar, hemen her konuda
hazirliksiz ve aniden siir sdyleme yetenegine sahip sanat erbaplaridir. Radloff,
rastladig1 bir Kirgiz tokmo akinina "ne tiir siir sdyleyebilirsin?" sorusunu
sordugunda akinin verdigi cevap bu tipinin 6zelliklerini anlama konusunda
acik delil olarak gosterilebilir. Akin: "nasil siir olursa olsun soyleyebilirim,
clinkii Allah beni siir konusunda hiinerli yaratmis. O, benim agzima sézleri
getirir veya onlari bulmanin benim icin hicbir zorlugu yoktur. Ben hicbir siiri
hi¢bir zaman ezberleyen, birinden ogrenen kisi degilim, hepsi i¢cimden gelir"
diye cevap verir (Asanaliyev, v.d., 1988: 31-32; Ceribas, 2012: 28-29). T6kmd
akinlar, cevaptan da anlasilacagi lizere bagkasina veya kendisine ait hicbir siiri
ezberle yolunu se¢mezler, Anadolu sahasindaki agiklar gibi usta mali siirler
sOylemezler. Yeteneklerinin farkinda olduklar1 uygun icra ortamlarinda siir
sOylemeleri gerekiyorsa sartlara gore iglerinden geldigi gibi hazirliksiz ve
aninda siir sdyleyebilirler. Bu nedenle tokmo akinlar gelenekte daha dnceden
siir ezberlemediklerinden ve icra ortaminda toplulukla karsi karsiya
kaldiklarindan soyledikleri siirler tizerinde degisiklik de yapabilirler. Bu
durum sairlerin her siir yaratislarinda siirlerine yeni mevzular eklemesini,
imgelerde ve bagdastirmalarda zenginlik yaratmasi sonucu da dogurmaktadir
(Ceribas, 2012: 29).

Bir akin ve r¢inin, tokmé akin-ir¢i seviyesine ¢ikmasi icin belli bagh
asamalardan ge¢mesi gerekmektedir. Bu agamalar:

1. Kowiil Buruu (Elestetiiti, Kiyaldanu),

2. Diis Gorme,

3. Uyréniiii (Camakg¢ilik),

4. Sinav ve meslek icrasi seklinde dort etap olarak diigtiniilebilir.

Kirgiz Asiklik Geleneginde Tokmé Akin ve Tokmé Irct Olma Yollart

Koyiil Buruu (Heveslenme ve Heyecan) Donemi

Geng ¢ocugun duyup gormeye basladig1 andan itibaren gevresinde olup
bitenleri dikkatle izlemesi, gozleriyle takip etmesi ve biitlin bu olup bitenleri
kendi yetenegi kabilinde anlamasi, 6grenmesi ve sezmesi gelecek hayatinda
onun lizerinde biiyiik izler birakmaktadir. Bu esnada ¢ocuk biyolojik varligina
uygun olarak anlama-sezme, 6grenme, fikir yiiriitme ve dilini geligtirme
bakimlarindan da sekillenmeye baslamaktadir. Bu sekillenme genetik
yatkinlik, aile ve sosyal g¢evrenin onun iizerinde biraktigi ize bagli olarak
gelismektedir. Cocugun biyolojik o6zellikleriyle birlikte ailenin ¢ocuga
yaklagimi onun gorme, anlama, sezme gibi kabiliyetleri lizerinde énemli bir
etki birakir. Psikologlarin goriisiine gore bu yasta geng ¢ocuk hangi meslege
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yatkinsa o meslegin gerektirdigi Ozellikleri gostermekte, bazis1 kulagini,
bazilar1 gdziinii, bazilar1 da hafizasini kullanarak meslege dair nitelikleri 6n
plana ¢ikmaktadir. Bu dénemde geng yetenek, ¢evresinde olup bitenleri, fikir
alis verigleri, mutlu halleri, mutsuzluk yaratan durumlari, dost ve diigmanlari
gosterilen hal ve tavirlari, hitaplari, yaptiklarimizi, yapamadiklarinizi,
heyecanlariniz1 anlar, goriir ve sezer (Obozkanov, 2018: 254).

Bu donemde geng yetenek i¢in gevresinde kullanilan dilin de 6nemi
biiyiiktiir. Geng yetenek bu sirada ana dilini kullanarak cevresiyle iletisime
gecer. Dil sayesinde cevresini taniyan c¢ocuk, yine dil sayesinde duygu ve
diistincelerini de aktarmayr bu donemde Ogrenir. Cocugun cevresinde
kullanilan dil ve o dilin 6zellikleri, sozlii kiiltliriin gelismisligi, geleneksel
anlatilarin varligi, bunlarin ¢ocukla tanistirilmasi ileride sair olacak ¢cocugun
hayatinda 6nemli izler birakacak, dilinin ¢evikligine, kelimelerin yerli yerinde
kullanilmasina, siirlerindeki ve sozlerindeki anlam zenginligine katki
verecektir. Bu baglamda Kirgiz akim1 Kalik 1r¢1 bir konusmasinda
"Yetismemde ve yetenegimi gelistirmemde halk arasinda dolasan akin-wr¢ilar,
dinledigim masallar, destanlar, ¢evrede duydugum kalip sozler bana heves ve
motivasyon kazandirdi, ben meslege esasta bdyle basladim." demektedir.
Kirgiz akin-ir¢ilik gelenegine bakildiginda bircok akin ve wr¢inin kiigiik
yaglarda meslege basladigini, bu etaptan gectigini gdsteren ifadelere de
rastlamaktayiz (Obozkanov, 2018: 254-260). Calagiz ir¢1 bir siirinde:

Kaptagay komuz certse-curkap cetem

Oyloymun men da usunday boloor bekem.

Komuzun gertip tursa kol oynotup

Tim ele toktono albay biylep ketem.

Kaptagay kopuz ¢alsa kosup giderim

Diigtintiriim ben de boyle olur muyum diye.

Kopuz ¢alsa ellerini hareket ettirip,

Oylesine duramam cosar giderim.

(Obozkanov, 2018: 260; Ceribasg, 2012: 90)

Bu asamada gen¢ yetenek, cevresinde duydugu, gordiigii yetenekli
sanatc¢ilarin eserlerinde ortaya koyduklarimi yakindan takip etmekte, onlar
izlemekten, dinlemekten biiylik zevk almakta ve onlar sdyledigi sozleri,
anlattiklar hikéyeleri zihnine kazimakta, onlara dykiinerek ayni isi yapmak
icin heveslenmektedir. Bu donem, bir model donemi olarak da kabul
edilebilir. Cevresine kars1 dikkatli gen¢ yetenek, i¢inden gelen istekle
etrafinda olup bitenleri izlemekte, yine aile ¢evresinden baslayarak model
aldig1 sanat erbaplarini daha genis bir sahaya yayarak onlarm izinden gitmeyi,
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onlar gibi sanatin icra etmeyi, toplum nazarinda onlar gibi statii kazanmay1
hayal etmektedir.

Tiis Koritii (Riiya Gorme/Riiya Motifi)

Tirk asiklik gelenegi ile Kazak akinlarinda, Tiirkmen bahsilarinda,
Manascilarda da sik sik tanik olunan riiya gérme olgusu, biitiin bu tiplerin atasi
sayllan Saman tipinin kompleks riiyasindan kaynaklanmaktadir. Kirgiz
Manasgilar rilya gérmeden Manascilik meslegine baslamazlar. Manascilara
ne zaman Manas sdylemeye basladin? Sorusu soruldugunda riiya gordiikten
sonra basladim, diye cevap verirler. Manasgilarin riiyasi Samanlarda oldugu
gibi bir maddi-manevi sikint1 iginde olan geng¢ adaymn-Kirgizlar bu duruma
arbak daruu (ruh ¢arpmasy) ya da cin daruu (cin ¢carpmasi) derler- 1ss1z bir
yerde karanlik anda uykuya dalmasiyla baglar. Riiyasinda Manas ve/veya
Manasin kahramanlarini goren Manasc1, agzina bir par¢a kum, toprak, cakil
atilmasi, kimiz, surup igirtilmesi bugday, et, azik gibi seylerin yedirilmesi
veya viicuduna bir miihiir vurulmasi, mizrak batirilmasi, eline bir mendil
verilmesi, agzina tikiiriilmesi seklinde kutsal ruhlarla bir sekilde temas
kurmus olur (Bu konuda genis bilgi i¢in bk. Ceribas, 2012).

Manascilara 6zgii bu riiyalarin tokmo akin ve ir¢ilarda da oldugu,
tokmo kelimesinin de esasinda bu karmasik riiya motifine dayandigi
anlagilmaktadir. Akinlik ve 1r¢ilik meslegine ilgi duyan, heveslenen geng
aday, cevresinde bu isi yapan kisileri dikkatle takip eder, onlarin hal ve
hareketlerini izler, onlara bilyiik saygi duyar. Genellikle fakir bir ailede dogan
ve meslege mensup bir soydan gelen geng yetenek, biitiin bu heves, ilgi ve
heyecanina, maddi ve manevi bir zorlugun eklenmesiyle riiyaya hazir hale
gelir. Aday yalniz kaldig bir anda, karanlik bir vakitte, bir dag gecidinde, bir
magara Oniinde riiyaya dalar.

Tokmo akin ve irgilarin hayat hikayelerine bakildigin biiyiik bir
kisminin pir elinden bade icerek veya pirlerin duasini alarak meslege
basladiklar1 ve yollarinin bu sekilde acildig1 anlagilmaktadir. Meslege nasil
basladiklar1 sorusuna cevap veren akin ve irgilarin biiyiikk bir kismi hayat
Oylesine devam ederken riiya gormeyle birlikte yon degistirdiklerini, sairlik
sanatina bagladiklarim sdylemislerdir.

Akin ve 1r¢ilarda diis gorme farkli sekillerde ortaya g¢ikabilmektedir.
Bazilan riiyalarinda agizlarma dar1 koyuldugundan, bazilar1 bir aksakalin
agzina kum koyup gittiginden, riiyadan sonra kendi kendine sdylemeye
basladigindan bahsetmekte, birtakim akin ve irgilar ise pir elinde kopuz veya
baska bir sey aldiktan sonra kendiliginden sdylemeye basladiklarinmi dile
getirmislerdir. Akin Toktogul rilyasinda iizerlerinde alaca renkte giyimler olan
kirk yigit ile kirk kizin kendi aralarinda siirler sdyleyip kopuz caldigini
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gormiis, onlarla atisarak hepsini yenmistir. Rilyadan sonraki giin ottan ¢opten,
dagdan tastan bahseden siirler sdylemek istediginde sozler agzindan
dokiilerek gelmistir. Barpt Alikul koyun giittiigii sirada uykuya dalar.
Uykusunda bilmedigi bir sahis yanina yaklasir. Sahis bir anda agzina kum
koyar ve kaybolur. Uyandiginda bunun bir riiya oldugunu anlar. Bu andan
itibaren ne soylemek istese agzindan dokiiliip gelir (Tastemirov, 1980: 98-99).
Yine Kirgiz akinlarindan Akcoltoy soyle bir riiya goriir: "Rilyamda ana babam
beni Beyit'te yatan ata babalarin mezarina gotiiriiyorlar. Orada atin yelesinin
baglandigi bir mizrak duruyor. Her bir mezar tasinin dibinde siradan agaclar
degil, mezar agaclar1 biiyliyor. Biraz ilerde bir ¢ocugu Manas atamizin
mezarina, beni ise Almanbet bahadirin mezarma yatirirlar. Olen adamin
adinin yazildig: tasa benim adim saklanir, giimiis, altin koydugumda kapta
giimils ile altin eriyip kivrilan iki yemyesil yilana doniisiir ve bunlar beni
uzunca siizerler." (Arvasi, 2011: 29).

Uyroniiii (Acemilik) Donemi

Akinlik ve 1r¢ilik mesleginin tiglincii agamasimi iiyroniiii (6grenme), bir
ustadan talim alma veya yakinindaki bir ustayi izleyerek kendini yetistirme
etab1 olusturmaktadir. Bu devirde geng yetenek, ustasindan, ¢evresinden,
akrabalarindan, koylilerinden 6grendigi siirlerle kendisini ait kisa siirleri
sOylemeye baslar. Meslege ilgi duydugunu goren babasi, dayisi veya bir
biliyligii, onu bir ustanin yanina verebilir ya da bir ¢algi aletini ona vererek bu
hevesini yetenege doniistiirmek isteyebilir. Bu sirada yakininda bulunan ve bu
isi yapan kisilerden kopuz ¢almanin yollarini, ezgileri ve ezgilerin
Ozelliklerini O0grenmeye baslar. Bu durumla ilgili olarak Osmonkul
Bolobayev'in naklettigi hatiras: dikkate degerdir: "Sagda solda meshur olmus
sairleri gormek bizim icin biiyiik bir mutluluk idi. Sulayman'in oniinden ¢ikip
selam verdim. Yaminda bes alti ath kigi vardi. Basinda kara kalpak bulunan,
elli yaslarinda esmer kisi kamgisimin sapina dayanarak siir séylemeye
bagladi. Onun sesi orada duranlari i¢ine ¢ekip aldi. Benim de o agwr havadaki
ezgisine biitiin viicudum, yiiregim eriyip gitti." (Obozkanov, 2006: 35;
Ceribas, 2012: 90).

Belli bir yasa gelen geng aday, sanata karsi duydugu sevgisinin ve
dikkatinin dogal neticesi ve giiglii gozlem ve hafiza yetenegi ile ailede,
cevresinde, es-dost toplantilarinda, icra ortamlarinda sdylenen sozleri,
anlatilan masal, destan ve efsaneleri; bu isleri yaparken gosterilen davranislar
da dgrenmeye baslar. icra sirasinda begendigi kisileri de kendine model
almaya baglar. Model kisiler anne basta olmak iizere donem donem degisiklik
gosterse de adayin yaratilisina en uygun kisinin secilmesiyle son bulur.
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Akinlik ve 1r¢ilik meslegine goniil veren bir geng aday igin ¢evresinde siirler
icra eden kisilerden en ustas1 onun modeli olmaya baslar.

Kirgizlarin en biiyiik kopuz ustalarindan sayilan Imankulov da
kendisinin kopuzu nasil Ogrendigi hususunda sunlar1 soyler: "Kopuz
ogrenmeye hevesli oldugum dénemde babam bana bir kopuz aldi. Bir nagmeyi
ogrendikten sonra digerine gectim. Bir stire sonra kopuzumun kapagi incelip
yarildi. Akmoldo kéyiine yakin bir yerde Derkembay adli kopuz ustast
oldugunu ogrendim ve onun yamna gittim. Vardigimda kopuz yapryordu.
Selam verip yanina oturdum ve kopuzum kapaginin yarildigini soyledim. Bana
yvarin gel dedi. Elindeki ¢cay bardagini esine verip kopuz ¢almaya bagslad.
Orada ona imrenip kaldim. Keske ben de boyle kopuz ¢alabilsem, dedim."
(Obozkanov, 2006: 33; Ceribas, 2012: 91). Bu s6zler kopuz ¢alma sanatina
ilgi gosteren adaym hem heyecanimi hem de model alma bi¢imini gérme
acisindan yeterli bilgiler igermektedir.

Akin ve 1r¢ilar ilk egitimlerini esasta k67til buruu donemlerinde alirlar.
Cevresinde olup bitenleri, sairleri, destan ve masalcilar1 dikkatle takip eden
aday, onlarm bu tiirleri nasil anlattiklarini, ne sekilde davrandiklarini, kopuza
nasil vurduklarini, sesleri ve sdzleri nasil ¢ikarttiklarini, dilin imkanlarini nasil
kullandiklarini 6grenmeye baslar. Aday bu sirada kendine bir model secer, o
model gibi hareket etmeye, ona dykiinmeye ve onun hareketlerini yapmaya
calisir. Bu modeller donem donem degisiklik gosterebilir. Once aile iginde
baslayan bu model alma sekli disardan gelen uyaricilarla baska yone ve
kisilere de kayabilir. Kdyiine gelen bir akin, bir 1r¢1, bir Manas¢i veya bir
¢ecgen, singi onlarin modeli olabilir. Bu sirada aday sectigi her modelin
anlatimmi, tavrini, kullandigi sozleri, hareket bicimlerini de &grenmeye
baslar. Sonra esas modelinin kim olduguna karar verdiginde bu ¢oklu model
tekli modele inmeye, artik icra edecegi meslek modeline doniismeye baglar.
Tam bu esnada riiya goren adaym artik bir ustanin yanina verilmesi ve
meslekle ilgili kalan bilgileri ondan 6grenmesi gerekmektedir.

Bu dénemde Uyrdngiik olarak adlandirilan aday, uzun yillar usta bir
akin-irginin  yaninda kalir, onun aile fertlerinden biri gibi yasar. Aday,
meslegin sirlarin1 6grenmek i¢in kendisinden istenilen biitiin hizmetleri yerine
getirir. Ustasi ile ilden ile elden ele dolasir icralara katilir. Bu sirada bir
taraftan ustasinin gahsi iglerini yaptigi gibi bir taraftan da meslegin gereklerini
Ogrenmeye baglar. Ustasinin izni ve istegi ile ezberledigi hacimsiz parcalari
sOyler. Ustasindan hangi dinleyici grubuna hangi parcalari, onun hangi
vakalarini, ne kadar siirede sOylemesi gerektigini de bu donemde &grenir
(Aalibek, 2003: 72). Bu konuda Kirgizlar arasinda Manasci-akin sayilan Kalik
Akiyev sunlari sdylemektedir: "Béylece Toktosun bizim evde ii¢ yil kaldi. Ug
yil boyunca babam ona her giin sabah aksam é6gretmen gibi dersler verdi.
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Nasil siir soyleyecegini, kopuzu nasil tutacagim ogretti. Dersler, Toktosun
eser yaratma yollarint 6greninceye kadar devam etti. Bazen siir séylediginde
kafiyeyi kurma sekline bakarak onu izleyenler onun sairlik derecesi hakkinda
karar verirlerdi" (Rahimova, 2003: 7; Ceribas, 2012: 92; Obozkanov, 2012:
281).

Bu sekildeki egitim sistemi Kirgizlara her yoniiyle benzeyen Kazaklar
arasinda da goriilmektedir. Kazak akimi Kali Nurpeyisov egitimi ile ilgili
olarak "On bes yasimda oloy (tirkii, siir) soylemeye bagladim. Toylarda,
oyunlarda bulunup sairleri takip ettim. Tama Akimgerey adli sairin tintini
duyup, onun yamnda bes alti yil 6grencilik yaptim, ondan dersler aldim"
demektedir (Ismailov, 1996: 21'den Obozkanov, 2006: 49; Obozkanov, 2018:
283). Sairlerin bizzat ustasinin yaninda ¢alisarak egitim alma sistemini basta
Tiirkiye'de badeli Asiklar olmak iizere; Altay, Hakas, Tiva, Sor, Ozbek, Uygur,
Tiirkmen, Azeri, Bagkurt, Karakalpak gibi Tiirk boylarinda da gormek
miimkiindiir.

Sinoo cana Atkaruu (Stnama ve Icraya Baslama) Donemi

Usta-Cirak iliskisinin tabii bir sonucu ve meslek erbabi olmanin
gerektirdigi hususiyetlerden kaynakli olarak Kirgiz asiklik geleneginde ir¢ilar
ve akinlarin siire, Manascilik geleneginde de Manasgilarin destan icrasina
baslamalar1 bir sinavdan sonra baglamaktadir. Sinav, Kirgiz asik ve destan
siirinde bir gelenek olmakla birlikte, bu gelenege her zaman uyuldugundan
s0z edilmesi miimkiin goriilmemektedir. Ancak bu sekilde gelenege uymadan
asiklik ve Manasgilik yapanlarin halk nazarinda itibarlar1 kaybolacagi i¢in bu
durum bir sekilde zorunluluk haline gelmistir (Obozkanov, 2006: 74-116;
Ceribas, 2012: 94).

Kirgiz akin-irgilik ve Manascilik geleneginde sairler ii¢ sekilde sinava
tabii tutulmaktadirlar:

1. Atisma yaptirarak

2. Kalabalik dniinde siir veya destan icra etmelerini isteyerek

3. Ustasimin istegi ve duasi ile

Kirgizlar arasinda bu ii¢ tip sinavdan en ¢ok "atigma" ve "kalabalik
oniinde destan icra etme" sekillerine tesadiif edilmektedir. Ugiincii tiir smnavin
akin-irgilar ve Manasg¢ilarin hatirlarinda ¢ok anlatilmadigi goriilmektedir. Bu
seklin hatiralarda ¢ok yer almamasi, asiklar ve destancilarin bunu bir nevi
sinav gormemelerinden veya halk nazarinda bu sekilde meslege baslamis
olmalarimin itibarlarina zarar verecegi inancindan kaynaklanmis olabilir.
Hakikatte de bu bir sinavdan ¢ok icazet verme sekli olarak goriilmektedir.
Ustalarin  bu sekilde davranmalart c¢iraklarma duydugu itimattan
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kaynaklanabilecegi gibi ustanin herhangi bir nedene dayanmayan sahsi
tasavvuru olarak da kabul edilebilir (Ceribas, 2012: 95).

Atigma, Tirk diinyasi halk siiri geleneginin en yaygin tiirlerinden biri
oldugu gibi, icra sekli ve islevleri bakimindan da her daim yasam alani bulmus
tiirlerden biridir. Bu bakimlardan atisma, bayramlarin, eglence ve toplantilarin
vazgecilmez unsuru haline gelmis, yarisma esasi tizerinden icra edildigi icin
dinleyici ile yarigsmaci arasinda hususi baglarin olusmasina da zemin
hazirlamigtir. Atisma, irticali yetenegin en iyi goriilebilecegi tiir olmasi
yaninda, ana dil, milli kiiltiir, tarih, din gibi alanlara da vakif olmay1
gerektirmektedir. Bu bakimlardan atisma tokmd akin-irgilarda bulunmasi
gereken hususiyetlerin en iyi goriilebilecegi tiirlerden biri olma 6zelligini de
bilinyesinde barindirmaktadir (Ceribas, 2012: 95).

Atigma tiirli dogasi geregi kalabalik Oniinde icra edilmektedir. Bu
nedenle tokmo akin-ir¢ilarin bir araya gelis bigimleri ve kalabaligin olugmasi
da degisiklik gostermektedir. Gelenege gore akin-irgilar:

Bolgedeki bir beyin konaginda hususi olarak cagrilarak atigma
yapabilirler.

Herhangi bir nedenle (bayram, senlik, toren) olusmus kalabaliga
tesadiifi olarak katilirlar ve atisma yapabilirler (Omiirbay, 2004: 416;
(Ceribas, 2012: 95).

Sonu¢

Kirgiz asik tarz siir geleneginin en 6nemli ve yetenekli temsilcileri olan
tokmo akin ve tokmo 1rgilar, ortak Tiirk kiiltiiriinde goriilen ozan, baksi, jirav,
Jjirsi, comokg¢u, bahsi, dsik gibi sanat¢i tiplerin Kirgizlar arasindaki
temsilcileridir. Kirgiz s6zlii kiiltiirtinde akin ve 1rgilar, 41k sanatinin erbaplari
olarak da bilinmektedir. Kirgizlar arasinda ir¢1 kavrami ¢ok dnceleri asik,
destanci anlaminda kullanilirken yazili edebiyatin gelistigi donemlerde akin
kavrami da literatiire girmis, bir siire sonra akin kavrami 1r¢1 kavramindan
daha genis bir ¢evrede yayilma imkani bulmustur.

Toplumsal gelisme ve katmanlagma zamanla meslekler arasinda
cesitlenme ve degisimi de beraberinde getirmektedir. En eski kayitlarin
verdigi bilgilere gore destan icrasi da yapan irgilar, zamanla destan
icracilariin adi olmaktan ¢ikmis, destan icracilarini karsilamak i¢in comokgu
kavrami kullanilmaya, sonra da manas¢1 kavrami yayginlagmaya baglamistir.

Baglangicta Kirgiz okur-yazar cevresinde kalem gsairi anlaminda
kullanilan akin kavrami, daha sonralari sdzl1ii gelenekte yasayan ir¢1 kavramini
da karsilamak {izere anlamini genisletmis, hatta giiniimiizde eski ir¢ilarin
yaptiklan igleri akinlar yapmaya baglamistir. Ir¢1 kavram da eski anlam
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cergevesini korumakla beraber zamanla daha genis anlama gelerek halk
arasinda her tiirlii sanatci, artist, solist gibi anlamlarda kullanilir olmustur.

Kirgizlar arasinda en kutsal mesleklerden birisi comokculuk
(destancilik/ manasgilik) oldugu igin s6z konusu akinlar ve ir¢ilar bu meslege
de ilgi duymuslar, bir yandan lirik tiirde siirler okurken bir taraftan da destan
icra etmigler, boylece Kirgizlar arasinda akin-comokc¢u ya da comokeu akin-
comokeu 1r¢1 denilen bagka bir tip daha ortaya ¢ikmustir. Biitiin bu tipler
arasinda ozellikle irtical yetenekleri, cocukluktan itibaren meslege ilgi, riiya
gorme, usta-cirak iliskisi, sinavdan gecme ve meslege baslama, atigsmalara
katilma, ilden ile beyden bey dolasarak meslegi icra etme yonleriyle toy,
eglence ve kalabalik ortamlarin aranan sahsiyetleri tokmo akinlar ve 1rgilar
olmustur.

Kisaltmalar: KSE: Kirgiz Sovet Entsiklopediyasi
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ASIK VEYSEL VE DOGU ANADOLU BOLGESI
ASIKLIK GELENEGI

Prof. Dr. M. Mete TASLIOVA*

Anadolu sahas1 sozlii kiiltiiriinlin, yasayan icracilariyla birlikte, usta
isimleri bitiinliiklii olarak "gelenegi" yiizyillimiza tasimustir. Yasadiklar
bolgenin 6n plana ¢ikan konular1 ve icra dallarinda gosterdikleri yetkinlik,
yaninda yetistikleri usta ve etkilendikleri ustalar, yetistirdikleri ¢iraklar ile yol
gosterdikleri temsilciler bir yandan kendi hiinerleriyle diger yandan da siire¢
icinde olusan ortak konular ve icra toresiyle asikligin devam etmesini
saglamiglardir. Hece vezni zemininde eser iireten, hikdye tasnif eden ve
ustalikli anlatimla dinleyicilere aktaran, anonim Ornekleriyle birlikte
kendisinin olusturdugu makam-hava-ezgi icralariyla miizikal yapiy1r metinle
bagdastiran &sik sanatkarlar hem mecliste yetigmis hem de meclisin
strekliligini  saglamigtir. Ortaklik gibi genel oOzellikleri etrafinda
degerlendirmenin miimkiin oldugu asik ve asiklik i¢in usta yaninda yetigsmek,
dogaglama (dogmaca) siir soylemek, musannif olmak, saz havalar1 bilmek,
atisma (karsilasma) yapmak ve Ozellikle de usta mali eserleri 6grenmek 6n
plana ¢ikan ustalik ve icracilik unsurlari arasindadir.

Elbette ki gelenek icin bu maddeler kesin sinirlar olarak diisiiniilemez.
Ifade ettigimiz iizere ¢irakliktan kalfaliga ve oradan da ustaliga uzanan siirecte
asik adaymin hem i¢inden geldigi muhit hem de kendisinde 6n plana gikan ya
da siire¢ iginde ¢ikmasi muhtemel hususiyetler, baska icra dali ve icract
hususiyetlerinin de bu maddelere eklenmesini saglayacaktir.

flgi duymak, yetenek gostermek ya da farkli vesilelerle gelenek
temsilcilerinin ugrak yeri olan ve belli araliklarla da fasillarin yapildig:
muhitte yetismek, asikliga ilk adim i¢in Oncii nedenler arasinda sayilabilir.
Dogan Kaya'nin (1994: 39), bu sanat daliyla ilk tanigsma ya da baslangic
nedeni olarak saydigi maddeler soyledir: Ciraklik, Usta mali siir sdyleme ve
cevredeki asiklardan etkilenme, Tirkiili hikdye dinleyerek veya okuyarak
yetisme, Sazli-sozIlii ortamda yetisme, Rilya sonrasi asik olma, Manevi etki
sonucu asik olma, Dert sebebiyle asik olma, Sevda sebebiyle asik olma, Ruhi
depresyon sonucu asik olma, Milll duygularin galebe ¢almasiyla asik olma,
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Soya c¢ekim suretiyle asik olma, Hasret duygulariyla asikliga yonelme,
Fakirlikle asikhiga yonelme, Asiklarm kasetlerini dinleyerek ve kitaplarmi
okuyarak asik olma...

Bu maddeler arasinda Asik Veysel'in gelenekle bagmi kuran iki
nedenden veya kaynaktan soz edebiliriz. Birincisi miicadele ettigi "dertler”i
nedeniyle yasadigi zorluklar1 ifade etmek i¢in bir c¢ikis yolu olmasi icin
yonelme... Digeri de babasi basta olmak tizere yetistigi bolgenin "sazli s6zlii
ortam"lar1 barindirmasi ve yakin-uzak ydrelerden asiklarin gelip gitmesinin
olusturdugu ilgi. Ancak hayatini sekillendirdigi gibi sanatg1 kisiligini de “dert
sebebiyle asik olma'si etkilemistir. Oncelikle gdziiniin dogustan degil de
sonradan gérme yetenegini kaybetmesi ilk siradadir. Mutsuz evlilik ve askere
gidememek de etken durumundadir.

Mustafa Sever (2021: 1170-1171) dert sebebiyle asik olma
maddesinden hareketle su tespiti yapmaktadir: "Yedi yasindan baslayarak
yasadig1 olaylar, Veysel'in hayatinda kirilma noktalarimi olusturur. Bu
kirilmalar onun ruhunda derin acilar olusturur ki onun algisini, diisiinmesini,
inanglarini, diger insanlara bakigini, onlarla iliskilerini, kisacasi kisiligini
bicimleyen acilardir."

Bu maddeler, Anadolu sahasinin iki 6nemli bolgesi olan Doga Anadolu
ile Asik Veysel'in de yetistigi Orta Anadolu-Sivas muhitleri i¢in hemen hemen
tamaminin goriilebilecegi baslangi¢c ya da ilgi nedenleridir. Maddelerin her
birinin sadece bir asik icin gecerli olmasi gibi bir kabul s6z konusu degildir.
Asikliga ilgi duyan aday igin maddelerin birkagmin siire¢ iginde hayat
sartlarma da bagh olarak, siire ve saza yonelmeyi saglamis olabilir. Bu
nedenle baz1 asiklar i¢in sadece bir madde, ozellikle riiya-bade, bazen de
birka¢ madde etkili olabilir. Bunun goriildiigii yon de siirlerin muhtevasidir.
Asik aday1, kalfalik déneminde itibaren gelenege intisabina kaynaklik eden
konu veya nedeni igeren siirlere ilgi duymakta, onlar1 6grenmekte ve artik
kendisinin de sdylemeye basladig1 asamada bu konular1 daha yogun olarak siir
ile aktarmaktadir.

Dogu Anadolu ve Orta Anadolu-Sivas Asikhginda Ortakliklar

Sozlii  gelenek, iletisim merkezinde Oncelikle yiiz  yiize
gerceklesmektedir. Sozlii tagimma yoluyla devamlilik gosteren (Yildirim,
2002) sozli kiiltiir, bir yandan tecriibeye dayali kiiltiirel bellegi tasimakta
diger yandan da geleneklesmis yapisini korumakla birlikte doneminin
ihtiyaglarina ve farkli gerekgelere bagli olarak giincellenmektedir. Mekan
yapisindan baglayarak kiiltiiriin {iretildigi, aktarilarak paylasildigi farkl
uygulama 6rnekleri, her iki bolgede de genel yapisiyla benzerlik tagimaktadir.
Sehir muhitinde sekillenen kahvehaneler icra merkezi olmanin yani sira sosyal
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hayatta yer almasiyla 6ne ¢ikmaktadir. Ticarethane olmak gibi farkli islevi de
olan kahvelerin yaninda asik icralar1 i¢in farkli dinleyici yapisinin bir araya
geldigi diiglin meclisleri; bir ya da iki 4s1gin bulunmasi1 ve "davetli" olarak
gelenlerin yer aldig1 miistakil karakter tagimaktadir.

Iki bolgede de ortaklik tastyan icra mekanlarini, 6zellikle iletisimin yiiz
yiize olmasi nedeniyle "aktif mekanlar" (Tasliova, 2006: 149-240) olarak
adlandirarak asagidaki sekilde siralayabiliriz:

Diigiinler: Nigan, Nikah, Toy Meclisleri, Stinnet Diigiinii Meclisleri

Koy Odalari: Koy Odasi veya Koy Evi, Aga-Bey Konagi-Evi

Kahveler: Giinliik Fasillar, Ramazan Geceleri

Hanlar, Bayramlar, Senlikler,

Festivaller: Asiklar Bayramu,

Ozel Giin ve Gece Programlari: Ayin-i Cemler, Anma Geceleri

Ortaklik 6zelligi tasidigi i¢in bu mekanlar arasinda diigiinler, koy
odalar1, asik bayramlar1 ve solenleri Asik Veysel'in asikliginda yer etmistir.
llerleyen yillarda radyo programlarinin da onun taninmasini saglamstir.

Anadolu sahasinda ozandan asiga doniisimii saglayan unsurlar
bulunmaktadir. S6zlii gelenegin tamamlayici unsuru olan bu maddeler, sadece
ciraklik-kalfalik doneminde yetismeyi saglayan unsur olarak kalmamis,
bununla birlikte ustaligin da gelismesi i¢in gereklilikler arasinda yerini
almustir (Kopriilii, 1989). Asik havalarini kullanmak, farkli calis tekniklerini
kullanmakla sekillenen "saz bilgisi"; mizrap sallama, sesine uygun baslama
perdelerini se¢mek, siire¢ iginde tavir gelistirmek, telleri tekli veya toplu
olarak kullanmakla gerceklesen ‘saz c¢alis teknigi"; irticalen (dogaglama-
dogmaca) sOylemek, usta mali eserleri ezberlemek, farkli ayak cesitlerini
bilmek ve siir bicimlerine hakimiyetle olusan "siir sdyleme"; atigma-
karsilasma yaparken uygun havayr segmek ve ezgi ile konu biitiinliigiini
saglamakla ¢ercevesi sekillenen ‘'karsilagsma'"; gelenegin anlaticilik ve
musanniflik gibi 6nemli dallarina ve tiirlerine vakif olmak, belli sayida
anonim olanlarla birlikte diger ustalarin hikayelerini ezberlemek, kabul géren
anlatim teknigine sadik kalarak "hikayecilik"; ve biitiin bunlarin birlikteligini
gelenek yapisinda siirdiirmeyi saglayan "meclis adabi™ gibi unsurlar bu
ortakliklar arasinda yer almaktadir.

Asik Veysel'in Saz Bilgisi, Saz Calis Teknigi, Siir Soyleme, Meclis
adab1 maddelerini yetisme siirecinde daha belirgin olarak yasadigim
sdyleyebiliriz. Ozellikle ilk ii¢ madde, yetistigi yorede asiklardan gordiigii ve
etkilendigi asiklarin 6n plana ¢ikan yonlerine bagli olarak onun sanatinda
etkili olmustur.

Koyliisiit Molla Hiiseyin'den saz dersleri alan Asik Veysel, siirekli
olarak bir ustanin yaninda kalmak yerine hem kdyiine gelen hem de kendisinin
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belli vesilelerle ziyaretine gittigi Ali Aga gibi ustalardan "ders almak"
seklinde gelismistir. Salman Baba'nin da diislince diinyasinin gelismesinde
pay1 vardir. "Siire¢ iginde Veysel de Sivas kiiltiir muhitinde gii¢lii olan sozlii
gelenek icralarinin 6grencisi ve dinleyicisi haline gelmistir" (Kaya, 2004: 14-
15).

Umay Giinay (1993: 24-25), Asik Veysel'in hayat hikayesi i¢inde riiya
motifi tespit edilmemekle birlikte ilhamin ve siir sdyleme yeteneginin "Tanr1
armagani” olarak gonliine indigini aktarmaktadir. Manzumeler arasinda
"oldu" redifli siiri, gelenekte riiyadan sonra soylenen ilk deyis Ornegini
tagimaktadir. Siirin igerigi Veysel'in asiklik geleneginin tarihi dénem
kabuliinii benimsedigini ve samimiyetle ifade ettigini sergilemektedir. Siir
sOyledir:

Kirk yasimdan sonra kalbime ilham

Eristi Mevla'dan bir ihsan oldu

Hakk'1 bilenlere hazirdir her an

Inkar edenlere sir nihan oldu*

e

Sagda solda arsta kiirste her yerde

Hazirdir miinkirin géziinde perde

Diyen bilmez bilen demez bir ferde

Akil ermez sirr1 bir siiphan oldu

/.

Nuru ile bu alemi kapladi

Azimdir kerimdir gafurdur adi

Sefil Veysel Hak'tan ister muradi

Muradlar verecek comertkan oldu

Riiya motifi Cildirh Asik Senlik'te belirleyici 6gedir (Aslan, 1992: 27-
29). Asil ad1 Hasan olan Senlik, ondort yasinda 6rdek avina ¢iktig bir giinde
uyku-uyaniklik hali arasinda riiya alemine dalar. Ertesi giin bulundugunda
koyiin imaminin "Oglum Hasan sana ne oldu" sorusuna, siirle cevap verir.

Riiya-y1 alemde yattigim yerde

Nece yilizmin hayal glisuma geldi

Ugbe iig cismime sald1 bir ates

Sevdigim salatin dusuna geldi

Siirler, alint1 yapilan kaynakta yazildig: gibi aktarilmistir.
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Ug kita olan birinci siirinden sonra ikinci deyisini sdylemistir. Ikinci
siiri, onun artik badeli asik oldugunun da ifadesidir. Ug kitalik siirde son
dortliikte "Senlik" mahlasini kullanmistir. Bu mahlas da riiyada verilmistir:

Yigilin ahbablar yaren yoldaslar

Bir sagalmaz derde diistiim bu gece

Hikmet-i pir ile ab-1 ziilalden

Kevser bulagindan igtim bu gece

Kudret mektebinde verdiler dersi
Zahirde goriindii ars ile kiirsii
Hifzimda zapt oldu Arabi Farsi
Liigat-1 imran1 sectim bu gece

Sefil Senlik Hak'tan buldu kemali
Bu fikirle vasf-1 halin demeli
Bedirlenmis gordiim giizel cemali
Tagayyir hal oluf sastim bu gece

Dogu Anadolu asikliginda oldugu gibi Orta Anadolu-Sivas asikliginda
da gelenegin aktarimi ve taginmasi benzer nedenlerden veya kaynaklardan
hareketle siirdiiriilmektedir. Yasadigi donemle birlikte vefatindan sonra da
takip edilen usta isimleri ayrica belirtmek gerekir. Bu ustalarin dogaglama
sOyleme giicii, bildigi hikaye sayis1 ve tasnif ettigi metinler, isledigi
konulardaki tasavvufi derinlik ve giinliik hayatta karsiligi olan belirgin
meselelere bakist gibi ayirt edici yonler, takip edilmesini saglayan baslica
ogelerdir. Gelenegin taginmasinda "etki" yoniiyle tasnif ettigimiz nitelikli
maddeleri asagidaki maddelerle siralayabiliriz (Taslhiova, 2023: 243-244):

-As1gin goriistiigii, karsilasma yaptig1 ve yasca kendisinden kiigiik olan
asiklarin lizerinde olusturdugu etki

-As1gm yasadig1 désnemde kendisinden dinleyenlerin, vefatindan sonra
yayimlanan siirlerini okuyanlarin veya ses kayitlarim dinleyenlerin benzer
icerik ve Uslupta siir sdylemesiyle sekillenen etki

-Dogu Anadolu'da bazi asiklarin mensubu olduklar1 Tiirk boyu veya
inanis kaynakli olarak takip edilmesiyle goriilen etki

-Orta Anadolu-Sivas muhitinde Alevi Bektasi kiiltiir gelenegi iginde
usta as1gin taninmig isim olmasiyla birlikte, model olarak takip edilmesiyle
goriilen etki
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AsiKklar i¢in Usta ve Amag Olarak Asik Veysel

Anadolu sahasi asikliginda nazim ve nesir yapisindaki Tiirk Halk
Hikayeleri temel olarak kahramanlik ve ask konularini aktarir (Boratav,
2002). Dini muhtevali kissalar ve gaza kitaplar1 da hem okunmasi hem de
bilenlerin topluluk i¢inde anlatmasi bigiminde farkli bir boyut tasir (Tasliova,
20006). Siirler icin de benzer yapinin siirdiiriildiigiinii sdylemek miimkiindiir.
Her iki bolgede de kulluk bilinci, insanlik, hakikat, kirklar, nasihat, islam gibi
konular tasavvuf kiiltiirii biitiinliiglinde siirle aktarilmaktadir. Hz.
Muhammed, Hz. Ali, Mevlana, Hac1 Bektas, Tiirkiye, sehitlik, vatan sevgisi,
Kerbela, Imam Hiiseyin, sanli ordu, Atatiirk, dért unsur, dolu i¢cmek, saz,
kiyamet, 6liim gibi temel degerler ve konular bu kapsamda sozli gelenegin
yapisi icinde aktarilmakta ve farkli siir bigimleriyle islenmektedir (M. Kaya,
2023: 254-264). Ayrica "agiklar sairlik yetenegi ve diger nimetler icin Allah'a
siikrederler ve Allah'in yiiceligini daima dile getirirler" (Giinay, 1993: 34).

Konularin ortakligi, her iki muhitte de islenmesiyle ilgilidir. Elbette ki
bu ortaklik bazi asiklar igin "benzerlik™ diizeyinde bazi temsilciler i¢in de ayni
duygu ve diislince biitiinliigiinde "ortaklik" konumundadir. Bu ortakligin
onciilerinden biri olarak Asik Veysel, sectigi konular ve igerigi olusturma
ozelligiyle yer edinmistir.

"Asik Veysel" adima sdylenmis siirlerin yaninda bir de onun soyleyisini,
nazireye yakin diizeyde isleyenler vardir. Anadolu sahas1 halk siirinde; dert,
cile, zorluk, hiiziin, ac1 gibi farkl iizlintii seviyelerinde ifade edilen konular
Asik Veysel'in soyleyisiyle benzer sekilde, asiklar tarafindan da farkh
nedenlere baglanarak aktarilmistir. Ercisli Asik Ahmet Poyrazoglu (2006:
126), "Asik Veysel'e Nazire Babinda Amerika'ya Taglama" siirinde, onun
soyleyisini takip etmistir:

Zorbaligin on par'etmez

Sendeki ser giic olmasa

Eglenecek yerin olmaz

Kalles diinya pi¢ olmasa

Fiize atip yikar miydin
Mazlumlar1 yakar miydin
Insan kan1 déner miydin
Doymaz goziin a¢ olmasa

Poyrazoglu hi¢ ham degil
Daha zuliimiin tam degil
Senin derdin Saddam degil
Petrolden hara¢ olmasa
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Dogu Anadolu bdlgesinde bulunan iller Tiirk¢enin farkli agizlarinin
kullanildig1 ¢esitlilige sahiptir. Gegis konumunda olmast bu zenginligin
nedenleri arasindadir. S6z varliginda goriilen farkli kelimeler ve bu
kelimelerin farkli sdylenis ve yazilislari, kulak kafiyesinin esas oldugu sozlii
sanat dal1 olan asiklik i¢in, icrada kolaylik saglamakla birlikte yaziya aktarilan
metinlerin ayak ve kafiye ortiismesinde aksakliklarin da goriilmesine yol
acmaktadir. Yerel dil o6zelliklerine bagli olarak mahalli agiz kullanimi,
ozellikle koy ve ilcede ikamet edenler arasinda yaygindir. Sivas ili agiz
ozellikleri, standart Tiirk¢eden onemli farkliliklar gostermedigi igin siir
metinleri de kolay anlasilir durumdadir. Asik Veysel'in siirlerinde de ortak soz
varlig1, kelime hazinesi iilke genelinde takip edilmesini kolaylagtirmistir.

Anadolu sahasi1 asikligimin iki muhitinde de atisma-karsilagsma iki veya
daha fazla sayida asikla yapilan dal olarak siirdiiriilmektedir. Kahvehane ve
diigiin meclisleri basta olmak iizere asiklarin bulundugu hemen her icra
mekaninda dinleyiciler 6nce "hos geldiniz" deyisi ile selamlanir. Bu deyisi tek
asik soyleyebilecegi gibi cogunlukla iki veya ii¢ asik ikiser dortliik ile de
yapmaktadir. Selamlama yapisindaki bu ikili-iiglii icradan farkli olarak fasil
yapisinda bir asama olan atigma-karsilasmalarda, artik rekabete dayali imtihan
on plandadir. Ozellikle dogaglama (irticalen-dogmaca-6ziinden) kudreti giiglii
olan asik bu dalda kendisini gosterebilecegi asamada bulunmaktadir.
Gelenegin ortaklig1 noktasinda bu unsur da giliniimiize kadar yasatilmis yonler
arasindadir. Atisma ve karsilasmalarda hemen her konu islenmekte olup
ozellikle 8 heceli ve 11 heceli kaliplar daha yaygin olarak kullanilmaktadir.
Sivasli Asik Ismeti'nin "Mektup" bashigimi tasiyan siiri (Kaya, 1984: 81)
sOyledir:

Cigek kadar giizel giil kadar zarif

Dosttan gelip dosta giden bir mektup

Ne tabir edilir ne olur tarif

Dosttan gelip dosta giden bir mektup

Nerden gonderilse gidiyor bir bag
Gurbette oluyor garibe gardag
As1gin sirridir masuka sirdas
Dosttan gelip dosta giden bir mektup
sl

Asik ismet der ki boyledir huyum
Diinyada dostluga olmuyor doyum
Hayatta en fazla degerli seyim
Dosttan gelip dosta giden bir mektup
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Atisma-karsilagma dalin1 sozlii kiiltiir yapisinda gerceklesmekle birlikte
asiklarin yazili ortama tasidiklart 6rnekler de bulunmaktadir. "Mektupla
deyisme" diyebilecegimiz bu icerikte iiretilmis siirlerle asiklar yazili ortamda
atismig, deyismis, sOylesmis, boylece uzak yerlerde bulunan meslektas veya
genc asiklara hem yol gostermis hem de sozlii gelenek yapisini yazili kiiltiir
ortaminda olusturdugu iislupla sunabilmistir.

Asik Veysel i¢in de bu yapidaki siirler 6nemli miktarda s6ylenmistir ve
yazilmigtir. Muhteva olarak hem zorluklar icinde gegcen hayati hem de
gelenekteki ustaligi sayg1 ifadeleriyle siire tasmnmustir. Kendisi de Asik Veysel
gibi gérme engelli olan Erzurumlu Asik Mevliit Thsani'nin "Asik Veysel'e"
ismiyle kitaba aktarilan (Dlizgiin, 1997: 62) 6rnek siiri soyledir:

Sen gog ettin, sazin kaldi diinyada

Sordum sdylemedi yaralarini

Hem sagir hem de 14l etmez ifade

Kimse anlayamaz ah u zarini

Gizli dertlerini saza anlatmig
Sazinin sesini derdine katmis
Issiz gecelerde yaninda yatmig
Beraber artirmig itibarini

sodllooc

Mevliit Thsani de soylesin sazda
Essiz turag gibi baharda yazda
Sivralan koyiinde sanli Sivas'ta
Sordun topraginda yaralarini

Asiklarin manzum 6rnekler basta olmak iizere mensur mektuplarinda
siir bulunmakla birlikte gerek defterlerinde gerekse yayimlanmis kitaplarinda
"...mektup" bagligini tasiyan siirleri de yer almaktadir. Bu 6rnekteki siirler
aslinda muhatabi olan asiga veya kisiye gonderilmek i¢in sdylenmemis (veya
yazilmamig) manzumelerdir. Amac o kisi ya da asik hakkinda diisiincesini
aktarmak, degerine atfen yliceltmek veya onu anmak seklindedir. Buna 6rnek
olacak siiri Astk Miidami'nin biiyiik oglu Zeynel Abidin Ataman (Ozsoy,
Ataman 1993: 44-45) sdylemistir. "Ogretmene Mektup" ismiyle yayimlanan
siir sOyledir:

Tiirkiye'nin derdi ¢ilesi yiikii

Senin de sirtina binecek hocam

Durmadan ters giden talihi belki

Bu millet seninle yenecek hocam
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Ovgiiye layiksin elbette ki sen
Onmaz ki memleket sen yikil dersen
Bu bir laf degildir eger istersen
Yurdumuz Cennet'e donecek hocam
cdod

Der Sadaki yollar kisald1 bakin
Mutlu giiniin senle gelmesi yakin
Tez tez alevlenen her kizil yangin
Bir kova su doksen sonecek hocam

Asikhkta Yol Arkadashg: ikili Uglii icra

Dogu Anadolu ve Orta Anadolu asik mubhitlerinde goriilen 6nemli
unsurlar arasinda ikili-iglii icra esasmma dayali yol arkadashigimi da
degerlendirmek gerekir. Bir meslegi icra edenin en yakin arkadasi yine ayni
meslek grubundan birisidir. Bu durum asiklik icin de gegerlidir. Asiklikta
arkadaslik hem dostluk hem de birbirini etkileme (gelistirme-yonlendirme)
bigiminde islevseldir. Asigin meslektaslarindan olusan kiigiik ve biiyiik
cemiyetleri vardir. Bu nedenle gelenegin adi olan "asiklik™ ile icracis1 asigi,
tek veya iki kisi olarak diisiinmek yerine bu yapiy1 "grup icrasi" bakisiyla ele
alabiliriz (Tashova, 2017). Gelenek, yetenekli sanatkarlar 6nde goriilmekle
birlikte, siirekli-sistemli yap1 icinde siirdiiriilerek ikili-liglii icralarla
yasatilmaktadir. Asigin mecliste saatlerce ¢alip sdylemesi ustalik gostergesi
olmakla birlikte grup icrasindaki basarisi da hem kisi olarak hem de gelenegin
biitiinliigiinii saglamasi yonleriyle belirleyici olmaktadir. Sadece sozlii kiiltiir
ortamlarinda degil, kaset ve CD yayinlarinda halk hikayesi anlatimlarinin
bulundugu eserlerin yani sira en ¢ok ragbet goren kayitlarin da iki veya daha
fazla sayida asigin karsilikli soylesmesine dayali atigma-karsilagsma ornekleri
oldugu bilinmektedir.

Her ne kadar kendisine ait olup olmadig tartisma konusu goriilse de
kaynaklarda Asik Veysel'in atisma-karsilasma yapisindaki (Kaya, 2004: 91-
92) grup icrast olarak degerlendirilebilecek 6rnekleri bulunmaktadir. Kul
Ahmet ile sOylestigi tiger kitalik karsilagsma soyledir:

Asik Veysel

Uyanan milletin ismi cihanda

Bu giinde mi yarinda m1 diinde mi

Bu ilmin 15181 hangi insanda

Akilda mi fikirde mi fende mi
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Kul Ahmet

Uyanan milletin san1 cihanda

Bu giinde var yarinda var diinde var
Yeryiiziinde olan biitiin insanda
Akida var fikirde var fende var

Asik Veysel

Marifet ilmiyle dolup tasanlar
Bir hamlede bulutlar1 asanlar
Geri gelip okyanusa diisenler
Serefte mi sohrette mi sanda m1

Kul Ahmet

[lim yollarinda kanat aganlar
Yeryiiziinde aya dogru ucanlar
Insan icin serden candan gegenler
Serefte var sohrette var sanda var

Asik Veysel

Veysel der ki sultanini kim bilir
Asik ilhamini kimlerden alir
Nedendir bir devlet hep geri kalir
Kederde mi yazida mi1 onda m1

Kul Ahmet

Kul Ahmet'im kuldur sultanin bilir

Asik ilhamini insandan alir

Calismayan millet hep geri kalir

Sende de var bende de var onda var (Bakiler, 2004: 206)

Kitaplarda az sayida olan bu karsilasma ornekleri, ikili grup icrasi
yapisinda bulundugu i¢in Kul Ahmet ile bir araya gelmesiyle olusmus ya da
kendisiyle bagka bir asigin soylestigi kabul edilen dortliiklerin “yaziya
aktarilmasiyla"” gelenegin miitemmim ciizii olarak kaynaklarda yerini almigtir.

Sonu¢

Asik  Veysel'in siirlerinin, kendisi hayattayken kitaplastiriimas:
Anadolu sahasi icracilari i¢in hem bir 6rnek hem de ulasilmasi gereken hedef
olmustur. Bugiine kadar siirlerinin miistakil olarak yayimlanmasi, kitap
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biitiinliigiinde bir araya getirilmesi ve 6zellikle son yillarda hakkinda yapilan
akademik tezler ile makaleler 6nemli diizeyde kiilliyat olusturmustur.

Universiteler, Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigi, Belediyeler, Dernek ve
Vakif yapisindaki kuruluslar siire¢ i¢inde hikayeciligi, atisma dalindaki hiineri
ve saz teknigiyle taninmasi gibi ayirt edici 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan diger
asiklarin eserlerini de kitaplastirmistir. Aslgln hayatta oldugu ddénemde
yapilanlarla birlikte vefatindan sonra elde edilen 6rneklerin mukayesesiyle
hazirlananlar hem ortak bellegin stirekliligi hem de calismalara yeterli
miktarda ve nitelikte kaynak sunmasi yonleriyle dnemlidir.

Onun ustaligindan kaynaklanan ilgi, Anadolu asikligina sahip
cikilmasinin ifadesi olmakla birlikte bir yandan da Tiirk sozlii kiiltlirtiniin
iltifat gérmesiyle alakalidir.
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UNESCO VE TURKIYE'DE GUNUMUZ ASIKLIK GELENEGI

Prof. Dr. Metin EKICI*

20. yilizyilin sonlarindan itibaren hizla gelisen teknoloji ve sanayilesen
Tiirkiye ile kirsal ve kentsel arasindaki dengeler degismeye, kiiltiir alaninda
ortaya ¢ikan ve ozellikle geng kusaklar1 cezbeden popiiler kiiltiir iiriinleri her
seyi tikketmeye ve 6zellikle kiiresel iiretim unsurlar1 daha ¢ok ragbet géormeye
baslamustir. Asiklik gelenegi mensuplart bu durumu lehlerine ¢evirmek igin
kirsaldan kente ve 6zellikle biiyiik sehirlere go¢ ederek biiyiiksehir ortaminda
yeniden yer edinmeye ve kitle iletisim araclarini daha etkin kullanmaya
caligsalar da gerek kendilerinden ve ekonomik gelismelerden ve de yerel ve
ulusal yonetim unsurlarindan kaynaklanan nedenlerle 20. yiizyilda Asik
Veysel'in ulastigi seviyenin ¢ok gerisinde kalmuslardir. 21. yiizyihn ilk
ceyreginde olmamuza ragmen, bu vyiizyllda bir Asik Veysel yetisip
yetismeyecegi konusunda gerek asiklik gelenegi mensuplari gerekse bu
gelenegi arastiranlar karamsardir.

Bu noktada UNESCO'nun kiiltiir s6zlesmelerinden olan "Somut
Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Szlesmesi (SOKUM)" ile uluslararasi
alanda asiklik gelenegini yasatma ve gelecek kusaklara aktarma konusunda
s0z verdigimizi hatirlatmak ve sahip oldugumuz asiklik geleneginin giincel
sorunlarina bakmak ve yerinde olacaktir. Bu bildiride/makalede kisaca
SOKUM sozlesmesi hakkinda bilgi verecek ve sonrasinda asiklik geleneginin
giincel sorunlarina ve muhtemel ¢6ziim Onerilerimize yer verecegim.

UNESCO tarafindan 1972 tarihli "Dogal ve Tarihi Alanlarin
Korunmasi So6zlesmesi'nin sadece somut kiiltiir miraslarini igeren bir
kapsamda olmasi ve insanligin yarattig kiiltiir unsurlarinin 6nemli bir kismini
disarida biraktigi gerekgesiyle, kiiltiir alaninda yeni bir sézlesmeye ihtiyac
oldugu goriilmiistir. Uzun siiren tartigmalar neticesinde, 17 Ekim 2003
tarihinde yapilan UNESCO'nun 32. Genel Konferansinda "Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasin Korunmasi S6zlesmesi” benimsenmistir (Oguz 2018:137-
141).

Ege Universitesi Tiirk Diinyas1 Aragtirmalar1 Enstitiisii, Tiirk Halk Bilimi Anabilim
Dali Qgretim Uyesi; metin.ekici@ege.edu.tr; mekici@yahoo.com
ORCID: https://ORCID.org/0000-0002-9400-8462
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Bu sozlesmeye basindan itibaren katki sunan Tiirkiye, 26 Mart 2006
tarininde TBMM'de so6zlesmenin onaylanmasiyla bu sozlesmeye taraf
olmustur. Bu tarihten itibaren Kiiltiir ve Turizm Bakanligi "icraci Kurum"
olarak belirlenmis, UNESCO Tiirkiye Milli Komisyonu biinyesinde
olusturulan "Somut Olmayan Kiiltiirel Miras ihtisas Komitesi" de danisman
kurulus olarak SOKUM calismalarina iilke icinde ve uluslararasi alanda ciddi
katkilar sunmaya baglamistir.

SOKUM sozlesmesi uygulama ydnergesinden hareketle, Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi Arastirma ve Egitim Genel Midirliigii (KTB-AREGEM)
tarafindan belirlenen olgiitlere gore Il Kiiltir ve Turizm Miidiirliikleri
biinyelerinde "SOKUM 1l Tespit Komisyonlar1" olusturulmus, 81 ilde
olusturulan komisyonlar, kendi illerindeki SOKUM unsurlarin tespit edip "1l
Envanterleri"ni hazirlamis ve bu envanterlere kayith unsurlari "Tiirkiye
Ulusal SOKUM Envanteri"ne kaydedilmek iizere KTB-ARGEM'e
gondermisglerdir. Boylece "Tiirkiye Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Ulusal
Envanteri” hazirlanmigtir. Halen bu envanterde belirlenen 35 ana kategoriye
kayitl 294 SOKUM unsuru bulunmakta ve bazi unsurlarin farkls illerde farkl
adlarla kay1t edilmesi sonucu elde edilen SOKUM unsur sayis1 1294'tiir. Yine
illerden gelen tekliflerle KTB-AREGEM biinyesinde "Yasayan Insan
Hazineleri Programi ve Envanteri" hazirlanmistir. Bu envantere kayith 67
"Gelenek Tasiyicist” bulunmaktadir (https://aregem.ktb.gov.tr).

SOKUM Sézlesmesine gore UNESCO SOKUM Listeleri hazirlannis
olup bu listeler sunlardir:

1. Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Temsili Listesi,

2. insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Acil Koruma Listesi,

3. Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirast Iyi Uygulama Ornekleri
Listesi (https://www.unesco.org.tr).

Tiirkiye; UNESCO-SOKUM Listelerine bugiine kadar 24" Temsili
Listeye ve 1'i de Acil Koruma Listesine kaydedilmis olmak iizere, 25 SOKUM
unsurunu UNESCO-SOKUM Listelerine kayit ettirerek en ¢ok SOKUm
unsuru kaydettiren 3. Ulke olma hakkim kazanmis ve yaptizi SOKUM
calismalariyla uluslararasi alanda 6nemli bir basar1 elde etmistir.

Tiirkiye'nin UNESCO-SOKUM g¢alismalar1 hakkinda verdigimiz bu
genel bilgilerden sonra, SOKUM calismalar1 ve asiklik gelenegi hakkinda
bilgi verelim.

Soézlesmeye gore belirlenen SOKUM 'iin ortaya ¢iktigi bes temel alanin
birincisi alan olan "dil ve dille olusturulan sozlii gelenekler ve sozlii
anlatimlar” asiklik gelenegini de igine almaktadir. Bu baglamda ilk olarak
Tiirkiye SOKUM Ulusal Envanteri hazirlanirken envantere kaydedilen ilk
unsurlardan biri asiklik gelenegi olmustur. Tiirkiye SOKUM Ulusal

176



Envanterinde asiklik gelenegi "1027" numara ile kayithdir. Asikhik
geleneginin illerinde yasatildigini bildiren 19 il mevcut olup bunlar; Ankara,
Adana, Erzurum, Giimiishane, Isparta, K. Marag, Konya, Osmaniye, Ardahan,
Erzincan, Kars, Afyonkarahisar, izmir, Sanlurfa, Karaman, Kayseri, Samsun,
Sivas, Yozgat'tir. Her ne kadar kendi il envanter ¢alismalarinda belirtmemis
olsalar da bu illere Istanbul, Bursa, Kocaeli gibi bazi biiyiiksehirlerin de
eklenmesi gerekir (https://aregem.ktb.gov.tr).

Yine KTB-AREGEM tarafindan hazirlanan "Tiirkiye SOKUM
Yasayan Insan Hazineleri Envanteri"ne kaydedilen 67 Yasayan Insan
Hazinesinden dordii asiklik gelenegi mensuplaridir. Bunlardan rahmetli Asik
Seref TASLIOVA 05. sirada, Asik Ismail Nar 28. sirada, Asik Aliriza Ezgi
36. sirada ve Asik Maksut Koca (Feryadi) 44. sirada Tiirkiye Yasayan Insan
Hazinesi (YIH) olarak ilan edilmis ve YIH Ulusal Envanterine kaydedilmistir
(https://aregem.ktb.gov.tr)

Biitiin bu yerel ve ulusal diizeydeki ¢alismalar yaninda, Tirkiye'nin
UNESCO-SOKUM Temsili Listesi'ne 2008 yilinda kaydettirdigi unsurlardan
birinin "Asiklik Gelenegi" oldugunu belirtelim. Baska bir ifadeyle Tiirkiye
2008 yilinda asiklik gelenegini bir diinya mirast haline getirmis ve aym
zamanda insanliga bu Somut Olmayan Kiiltirel Miras1 yasatarak
koruyacagma dair bir s6z vermistir  (https:/www.unesco.org.tr;
https://aregem.ktb.gov.tr)

Bir taraftan 6nemli bir sézlesme ve lilke olarak ¢abalarimiz dikkate
deger bir seviyeye ulasirken, diger taraftan her gecen giin zayiflayan bir
gelenek ve gelenek temsilcilerinin sorunlari dikkat ¢ekmektedir.

Bize gore, asiklik geleneginin SOKUM sdzlesmesinden de giig alarak
yenilenmesi, bu yenilenmenin saglanmasi i¢in de asagidaki sorunlarin
¢Oziilmesi gerekmektedir. Bu sorunlar:

1. Asik Geleneginde Usta-Cirak Sorunlari: Giintimiiz asiklar1 ¢irak
bulamamaktadir. Bu da gelenegin geleceginin ciddi bir risk altinda oldugunu
gosterir.

2. Asiklarin Egitim Sorunlart: Asiklarimizin ¢ogu ilkokul mezunu olup,
kendi konularinda verilecek bazi egitimlerle desteklenmeleri gerekmektedir.

3. Asiklarin Icra Yerleri ve Zaman ile ilgili Sorunlar: Asiklarin diizenli
olarak sanatlarini icra edebilecekleri mekanlar mevcut olmayip, dinleyici ve
izleyici ile diizenli olarak bulusabilecekleri belli mekanlarin yerel yonetimler
ve Ozellikle biiyiiksehir yoneticileri tarafindan tahsis edilmesi 6nemlidir.

4. Asiklarin Olusturdugu Dernekler Sorunu: Giiniimiiz asiklarmin
sorunlarini1 STK olarak aktarabilecekleri ciddi dernekleri yoktur veya mevcut
olanlar da oldukga sinirhdir.
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5. Asiklarin Is, Gelir ve Sosyal Giivence Sorunlari: Asiklarin belli bir
sosyal giivence altina alinmalar1 ve belli diizeyde gelir sahibi olmalar1 bu
sanatin siirdiiriilebilirligi i¢in son derece 6nemlidir.

6. Asiklarin fletisim Araglari, Toplum lgisi ve Dinleyici Sorunlari:
Toplumun ilgisinin artirilmas: i¢in iletisim araglarinda Aasiklarla ilgili
programlara daha ¢ok yer verilmelidir.

Biitlin bu sorunlar yerel ve merkezi yonetimlerin, egitim kurumlar1 ve
STKlarm destek ve isbirligi ve en 6nemlisi de Asik Veysel'de oldugu gibi,
asiklarin kendi kapasitelerini artirmak i¢in yapacaklari ¢aligmalar ile asilabilir.
Bu noktada UNESCO terminolojisinde 6zel bir yeri olan "siirdiirtilebilirlik"
kavramina oOzellikle dikkat cekmek istiyorum. Asiklik gelenegini
stirdiirebilmek i¢in; UNESCQ'ya ve diinyaya soz verdigimiz lizere, yasatarak
koruyup gelecek kusaklara aktarmak ve yeni Asik Veyseller yaratmak igin;
asiklik gelenegi temsilcilerinin ¢iraklik egitimi desteklenmeli, usta ve ¢irak
asiklarin kendilerini gelistirmelerine yonelik egitim imkanlar1 sunulmali,
asiklarin sanatlarin1 daha rahat icra edebilecekleri mekénlar saglanmali,
asiklarin meslek oOrgiitleri desteklenmeli ve &sik dernekleri arasindaki
catismalar ortadan kaldirilmali, 6zellikle usta asiklara belli bir maas ve sosyal
giivence saglanmali ve de bu sanatin temsilcilerine iletisim araglarinda yeterli
sunum ve temsil imkan1 saglanmalidir. Bu ¢6ziim 6nerilerinin tiretecegi sonug
yeni Asik Veyseller olacaktir.

Biitin bu diizenlemeler yapildiginda, asiklik gelenegi Tiirkiye'de
yasamaya devam edecektir. Bu sorunlar ¢6ziilmezse gelenek zayiflamaya ve
bozulmaya ugrayacaktir. Sanati siirdiirebilmek i¢in sanatciy1 yasatmak sarttir
ve biz millet olarak asiklarimizi ve onlarin tiriinlerini yasatabilecek ve gelecek
kusaklara aktarabilecek giice sahip oldugumuzu unutmamaliy1z.
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KIRGIZ AKIN EDEBIYATIYLA ASIK EDEBiYATI ARASINDAKI
BENZERLIK ve FARKLILIKLAR

Prof. Dr. Naciye ATA YILDIZ*

Giris

Tiirkiye'de «asik edebiyati» olarak adlandirilan edebiyat dali, Kirgiz
halk edebiyatinda «akin edebiyati» olarak adlandirilmaktadir. Bu edebiyatin
temsilcileri Tirkiye'de ozanlar, dsiklar, Kirgizistan'da ise akinlar veya
wretlardir.

Akin teriminin kaynagi hakkinda farkli goriisler bulunmaktadir.
Glintimiiz Kirgiz Tiirkgesinde akin, biitiin sairler icin kullanilmaktadir. Kirgiz
Adabiyati Entsiklopediyalik Okuulu Kuralinda halk sairi konumunda olan
akin, "dogaclama siir sdyleyen kisi" (2004: 33) olarak tanimlanmaktadir.
Manas Entsiklopediya'da "Gdérdiiklerini ve toplumsal hayatta dikkatini ¢ceken
unsurlari, hi¢ hazirliksiz ve durmaksizin, ezgili sekilde soyleyebilen kabiliyetli
kisi, giizel s6z soyleme sanatimn temsilcisi” (1995: 71) olarak tanimlanan
terimin Kirgiz Sovet Entsiklopediyasi'nda "siir yazan, siir yazmay1 meslek
edinen kisi" (1977: L. Cilt, s.144) olar