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SUNUS

Gazi Universitesi Tirk Dinyasi Uygulama ve Arastirma Merkezimize ait der-
gimiz  TURKDAM'in ikinci  sayisini  yayinlamanin mutlulugunu  yasiyoruz.
Dergimizinikincisayisiilkemizinyasadigideprem felaketininkaranhginda, yaralarimizibirlikte
sarmaya calishgimiz aci ginlerin gélgesinde cikiyor ... insan kayiplarimizin yaninda viraneye
dénensehirlerimizdeyeralan pek coktarihikiltirel degerimizinde harap olmasininhiizniyle. ..
TURKDAM Dergisi Tirk Milletinin kiltir hazinelerinin, sehirlerimizin en kisa zaman-
da yeniden imar edilecegine duyulan inangla ikinci sayisi ile okurlarinin huzurunda. .
TURKDAM Dergisinin ikinci sayisinda yer alan degerli makalesi icin Prof. Dr. Dursun YIL-
DIRIM hocamiza ve genc arastirmacilarimiz Ogr. Gér. Dr. Yilmaz CIRACIOGLU ,Ogr. Gér.
Ramazan CAN , Ars. Gér. Aliye ALTINKAYA DUMAN, éngr AKKUS a tesekkir ediyoruz.

TURKDAM Dergimizin gelecek sayilarinda Tirk dinyasinin kiymetli arastirmacilarinin

Tirk Milletine ait kiltir degerlerine yer verdikleri makalelerinde bulusmak dilegimizle...

Prof. Dr. Alev CAKMAKOGLU KURU
Editor

https://turkdam.gazi.edu.tr
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MAKALELER / Atticles

TURK BENGGU TAS BiTiGi 'YAZITLARDA YENi OKUMA ONERILERI?
New Reading Suggestions in Turkish Benggi Tas Bitigi Inscriptions

Prof. Dr. Dursun YILDIRIM3

(")zet

Yaygin olarak Kaktirk Bengitaslar/ Orhun Abideleri/ Orhun Yozitlar gibi adlarla bilinen “Benggi Tas Bitigi Ya-
ziflan’[ =Olimsiiz Tas Kitdbi Yazitlan] ni ik kez Alaaddin Ata Melik Civeyni haber vermistir., Bu yazitlar tarihte bilinen Tork
alfdbesi ile Turk dilinde yazilmis ilk Turk bengutaslar yaziflandir. Bu élimsiz tas kitap yazitlarini Danimarkali Gl filolog
Wilhelm Thomsen bilim dinyasina tanitmishir. Tork tarihinin énemli kaynaklarindan olan bu Yazitlar Gzerinde Thomsen'den
sonra da birgok aragtrmact bunlarn farkli yénleriyle calismistir. .

Bu yozida, "Baglamda islevci yorum” yéntemiyle, bu alandaki ¢alismalar da géz énine alinarak “Tirk Benggt Tas Bitig
Yazitlar"da yer alan cimlelerin, sézciklerin, kavramlarin semantik ve Turk kiltir dokusu igindeki yerlerini ve islevlerini goz
éniinde tutarak onlarin bu agidan dogruluklarinin cimle yapisinda aranmasi denenmistir.

Calismada, Arpad Berta'nin tenkitli okuma énerileri yaptigi “Sozlerimi lyi Dinleyin- Tirk ve Uygur Runik Yazitlaninin Kargilastir-
mali Yayini-" adli eserindeki tenkitli mefinler esas alinmistir. Yeni okuma ve anlamlandirmada sadece Bengitaslardaki yazida
gecen ifadeler degil, daha sonraki dénemlerde kaleme alinan basta Divani Ligati't+Tirk ve Dede Korkut Oguznameleri olmak
izere farkl temel kaynaklara bagvurulmustur.

"Benggi Tas Yazitflan” Tirklerin evren tasavvuru ilgili bilgileri icermesi bakimindan olduk¢a énemlidir. Bengitaslara kazinmis
her s6zin bu gercevede yeniden okunup anlamlandinimasi gerek. Yaziflarda “Yaratilis"tan “dogum”a; kisioglunun Tann katin-
da yikselisine, unvan alisina kadar her asamada dénemin “iduk< kutsal, mukaddes>"1 ile anlam kazandigi gorilur.

Yeni okumaya drmek vermek gerekirse; okuma ve anlamlandirma denemesinde Zeki Velidi Togan hocamin yolunu izleyerek
ilk cimlede yer alan “tengri” ve “tenggeride” sézcukleri seklinde okunmasi yayginlik kazanmis sézctklerin her birinin aldiklar
eklerle birlikie yapilarinin iki ayr sézcikien kurulu oldugu, “tengri” sézciginin “teng eri” [= semanin efendisi/beyi] seklinde
okunup anlamlandinlmasi gerektigi disincesindeyim.

Bir baska émek; “tenggeride” okunan sézcigi de binyelerinde bulunan ekleri disanda tutarak “teng ger” [=sema ¢adin]
bigiminde okumanin ve anlamlandirmanin daha yerinde ve dogru oldugu distincesindeyim. Bu okuma ile “teng geri” s6zu
anlam bakimindan oldugu kadar gramer bakimindan vuzuha kavusmus olacaktir. Bengitas yazitinda gegen bir baska séz
"16r0k” sézcigudur ki “torik>tiruk>tirk” bicimlerinde okunabilen bu sézcige Tann katinda yeniden “yaratilmis” anlami yuk-
lenmis oldugu disincesindeyim.

Sadece bu iki sézcik, “teng ger” ve "t6rik” sdzciklerinin yeni okuma ve anlamlandirmasi esas alindiginda Tirk di- since
sisteminde yaratilistan doguma, dogumdan kutsal ile donatilip karizmatik liderlige/kaganliga yikselis strecini anlatmasi ba-
kimindan dikkat gekici bir dmektir. Donemin disince yapisi dikkate alindiginda anlamlandirma daha kolay anlasiimaktadir.
Zira Turk toplumunda kisi anadan dogdukion sonra biyir ve toplum icindeki basarlarina bagl olarak han/kagan segile-
cekleri zaman “feng eri” farafindan “teng eri” katina ¢ikarilip orada olaganisty yetkilerle donatilip yeniden yaratilarak yere,
bodun izerine oradan kagan indirilir. Kagan veya han segilmis olan kisinin bu yeniden dogusu Turk dilinde “téruk” kavrami
ile anlatilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Benggi Tas Bitigi Yazitlar, Kadim Turk Dili, Kadim Tirk Edebiyati, Otiken Yazitlar,

Tirk Runiginde Yeni Okuma Onerileri.

1 Yazitlarin i¢inde kullanilan Bilge Kagan'in ifadesi oldugundan yazilarimda bu ad1 kullana gelmekteyim.
2 Bu yazi, arkadagim Kara Kam dedigim Ahmet B. ERCILASUN’un sekseninci yilina Sar1 Kam olarak kiigiik bir armaganimdir, DY.
3 Hacettepe Universitesi E. Ogretim Uyesi e-mail: dursun2@gmail.com
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Abstract

The “Benggi Tas Bitigi Inscriptions”, commonly known as Kéktirk Bengitaslan / Oruh Abideleri / Orun inscriptions,
were first reported by Alaadin Ata Melik Civeyni, and Wilhelm Thomsen infroduced the Bengitas written in Turkish language
with the first known Turkish alphabet in history to the world of science. After Thomsen, many researchers worked on these
inscriptions, which are one of the important sources of Turkish history, in different aspects.

In this article, with the method of “Functionalist interprefation in context”, taking info account the studies in this field, it has been
fried to search for the correciness of the senfences in the “Turkish Benggi Tas Bitigi Inscriptions” in the senfence structure by
taking info account the semantics of the words, concepts and their place and functions in the Turkish cultural fabric.

The study is based on the text in Arpad Berta's “Listen to My Words Well - A Comparative Edition of Turkish and Uighur Runic
Inscriptions”, in which he made suggestions for crifical reading. In the new reading and inferpretation, not only the expressions
in the Bengutash inscriptions, but also different basic sources, especially Divanu Lugati'tTurk and Dede Korkut Oguzname's,
written in later periods, were consulted.

"Bengu Stone Inscriptions” are very important in terms of containing information about the Turkish conception of the
universe. Every word engraved on the Bengi Stones should be reread and inferpreted within this framework. In the inscrip-
fions, it is seen that every stage from “creation” to “birth”, from the person’s ascension fo the Godhead to his/her title, gains
meaning with the “sacred” of the period.

To give an example of a new reading; following the path of my teacher Zeki Velidi Togan in the reading and inferp-
refation attempt, | think that the words “tengri” and “tenggeride” in the first sentence, which have gained widespread reading
as "fengri” and “tenggeride”, are each composed of two separate words with the suffixes they have received, and that the
word “tengri” should be read and interpreted as “teng eri” [= lord/master of the sky].

Another example; we think that it is more appropriate and correct to read and inferpret the word “tenggeride” as
"teng ger” [=sema tent] by excluding the suffixes in its structure. With this reading, the word “teng geri” will be clarified in
ferms of grammar as well as meaning. Another word in Bengiitsata is “16rik”, which can be read as “térik>tirik>tirk” and
seems fo have the meaning of “re-created” in the sight of God.

Based on the new reading and inferpretation of these two words, “feng ger” and “16rik”, it is a remarkable example
in terms of explaining the process of ascension from creation to birth, from birth to birth, from birth to being equipped with
the sacred and rising to charismatic leadership / kaganate in the Turkish thought system. VWhen the thought structure of the
period is faken into consideration, the interprefation is more easily understood. Because in Turkish society, a person grows
up after being born from the mother and when they are to be elected as khan/ kagan depending on their achievements in
the society, they are taken to the floor of “teng eri” by “teng eri”, equipped with extraordinary powers there, recreated and
lowered down fo the ground, on the bodun. This rebirth of the elected kagan or khan is described in the Turkish language

with the concept of “téruk”.

Keywords: Turkish Bengi Tas Bitigi Inscriptions, Ancient Turkish Language, Ancient Turkish Literature, Otuken Inscriptions,
New Reading Suggestions In Turkish Runic.

Giris

Trk tarih yazicih@inin ve Turk tarih anlayisinin teorisini, metodolojisini yazip bunlara gére tarih-
¢iligimizde ve tarih yaziciligimizda yeni bir yol agan ve Turk tarihine yeni bir bakis agisi kazandiran
biyuk alim, tarihci ve filoloji uzmani A. Zeki Velidi Togan'in égrencisi olma sansina sahip olanlardan biri
oldugum inancindayim. Eserlerinin her birini her yeni bastan okuyusumda rahmetli hocamin, karsilasgtigim
onimdeki her karanhigi aydinlatan bir agiklamasi ile karsilasiyorum. Bu sézlerimin kaniti bana gére bu
yazimda “Benggi Tas Bitigi Yazitlar” ile ilgili yeni okuma énerilerime 1sik tutan, yol gésteren bir agikla-

https://turkdam.gazi.edu.tr
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masi olacaktir. Bu agiklama yillar énce yazmis oldugu Turk ve dinya Turk farih yaziciliginda bir tor

el kitabi islevi gérmekte olan “Umumi Tirk Tarihine Giris" adli eserinde yer alir Tarihgi arkadasim Isenbike
Togan'in gézden gegirerek hazirladigi ve géndermis oldugu eserin yeni baskisini okuma imkénini bulunca,
bana yol gosteren, zihnimi mesgul eden sorunlarin anahtarini bulmus oldum, diye disiniyorum. Bu yazi o
agiklama 1siginda baglamda islevci yorum yaklagimi ile yapilmis ¢cozimlemeleri ihtiva edecektir,

"Benggu Tas Bitigi Yazitlar igin yeni okuma onerileri” baslikli bu yazimda yer alan sorunlar Gzerine yillardir
dusinmis, goris ve tespitlerimi yazmigimdir (Yildinm, 1991, 1992, 1992q).

"Benggt Tas Bitigi Yazitlan” ilk kez tarihi kayitlara Aloadin Ata Melik Civeyni'nin (1226-1283)
Farsca yazdig “Tarih-i Cihan Gosa” [Dinyayi Fethedenin Tarihi] (Civeyni 1988) adli eseri ile girmisse de
uzun yizyillar bu bilgi unutulup kalmistir (Azmun 2021:253-295). Yillar sonra Orhun ve Yenisey irmaklar
cevrelerinde bilinirlik kazanmalar, Iskandinav kaya yazitlar <runik yazilan> ile benzerlik gostermeleri ilim
dunyasinin ilgi odagr olmalarini saglamistir.

"Benggt Tas Bitigi Yozitlan” adiyla bilinen ilk Turk alfabesi ile Tirk dilinde yazilmis ilk yazili tas ki-
faplarin dili Gnld Danimarkali élim, filoloji uzmani tarafindan tespit edilmistir. Danimarkali tnli filoloji &limi
Wilhelm Thomsen'in bu yazitlarinin dilini tespit edip ¢ozimlemesi ve bunu, 1896 yilinda yayinlamasi,
bunlarin Iskandinav kaya yazitlan <runik yazilan> degil, “Tork runik” yazisi gercegi ile bilim dunyasini karsi
karsiya getirir. “Tirk runik yazisi” diye Gnlenen tas yazitlar, yazilitas kitaplar, dinya filolojisinin ilgi odagina
yerlesmekte gecikmez®. O biyik kesiften ve ilk cozimlemelerinden bugiine kadar Yenisey ve Orhun irmak-
lan kiyilan ¢evresinde yapilan arastirmalar ile ortaya ¢ikanlan “Turk Benggi Tas Bitigi Yazitlar” o gunlerden
bu yana dinya Turk filolojisi ilgi odagr olma konumunu korumaktadir. Yazitlarin filolojik agidan anlasilirig
Uzerine yapilan okumalar, bunlann tenkidi Uzerine yapilan tenkitler ve agiklamalar tirindeki yayinlarin
kaynakgasi bugin ciltler teskil edecek bir sayya erismistir, denebilir. Bu yayinlarin biytk cogunlugu filolo-
ik degerlendirmelerdir. Ozellikle bu cozimlemeler gramer <fonoloji, morfoloji, sentaks> bakimindan tas
kitaplarin yazitlarinin dogrulugu tzerine odaklanmistir. Gramer bakimindan Turk dilinin yapisina aykin bir
durum yoksa yapilan ¢ézimlemeler dogru ve yeterli gorilmis, “semantik” ve kiltir dokusuna bakilmadig
icin yazitlarnin cimle yapisi Uzerinde yapilan ¢ézimlemelerde yeterli ve gerekli dizeyde bir dogrulugun
arandigi sdylenemez. Bu yizden de yayinlanmis “Tirk Benggi Tas Bitigi Yozitlar” gramer <fonoloji, morfo-
loji ve sentaks ve s6z varligi> bakimindan yazitlarin okunmasinda dogru gérilen séz ve cimle yapilarinin
semantik kiltur dokusu agisindan iglerinde anlagiimazliklar koruyan unsurlar banindirdigr anlasiliyor®.

Bu yazimda “Baglamda islevci yorum” adini verdigim ve yukarda saydigim tom unsurlan géz énine
alan bir yaklagim ile “Turk Benggi Tas Bitigi Yazitlar"da yer alan cumlelerin sézcuklerin, kavramlanin seman-
tik ve Turk koltur dokusu icindeki yerlerini ve islevlerini goz éninde tutarak onlarin bu agidan dogruluklarinin
cUmle yapisinda aranmasini denedim. Bu yol ile yapilacak ¢ozimlemelerde daha iyi bir sonug alinip alr-
namayacagi Uzerinde uzun bir sireden beri duruyordum. “Turk Benggu Tas Bitigi Yazitlar” icinde yer alan
gramer bakimindan “dogru” oldugu kabul edilen cimle yapilarini semantik ve Turk kiltir dokusu agisindan
baglamda islevei yorum yaklasimi ile ele almaya karar verdim. Bu yaklasim igin, Turk dilinin tarihi derinligi
ve cografi genisligi icinde semantik ve kiltir dokusu bakimindan givenilir bir dayanak aryordum.

Bugine kadar kendimi yazitlar konusunda ikna edici bir ¢ézumlemeye, anlagilir bir yoruma erise-
medigimden dolayi, sorun strekli zihnimi mesgul edip duruyor, ardindan strikloyordu. Uzun bir sire “bag-
lamda islevci yorum” yaklasimi icin kendime bir ¢ikis yolu dayanag bulamadigim igin, bende aramakian
usandim. Bir stre kendimi, filolojik tenkid hakkimi kullansam da, genel kabul géren okuma anlayis ve kabul-
lerine itirazlarim olsa bile ben de katldim. Bu cercevede, “Turk Benggi Tas Bitigi Yazitlar” Uzerine birkag

4 A. Zeki Velidi Togan, Umumi Tirk Tarihine Giris. Turkiye Is Bankasi Kiltor Yayinlar, Istanbul. <isenbike Togan danismanliginda 2019 yilinda gergeklestiren
yeni baskisi.> Calismada diger yazilanmda da oldugu izere kisaltima olarak bu eser igin: “UTTG" kisalimasi kullanilacakt.

5 Bu konuda Talat Tekin'in su eserinin girisinde yeterince bilgi verilmektedir bk. Talat Tekin, Orhon Yaziflan. Tirk Dil Kurumu Yayinlan, 5.baski, Ankara, 2014.
6 Tirk Benggi Tas Bitigi Yazitlar izerine ilkemizde yopilan belli basl yayinlar arasinda, Hiseyin Namik Orkun, Tolat Tekin, Erhan Aydin, Hatice Sirin ve Ah-
met B. Ercilasun tarafindan yapilan yayinlar bilgi bakimindan yabanci uzmanlarca yapilmis yayinlar kaynakgalarinda gésterdigi icin, burada yazi igin sadece
Arpad Berta'nin eseri disinda hicbirine deginilmeyecek, kaynakecada yer verilmeyecekiir.
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yazi yazmistim (Yildinm, 1991, 1992, 1992a). Ama yazdiklarim beni ikna etmedigi igin, aklim strekli

Bilge Kagan'in kardesi Kal Tigin icin yog téreninde yaphgr konusmanin ilk cimlesine takilip duruyor-
du. Cimlenin gergek ve dogru bicimini, sakladigr dogru gramer yapisini ve baglami icinde anlam ve kiltir
dokusu bakimindan dogru olana erismek ve zihnimi bu mesguliyetten kurtarmak istiyordum.

Boyle bir sireg icinde zihnim bu konuda mesguliyetini surdirirken, A. Zeki Velidi Togan'in “Umumi
Tirk Tarihine Giris” adli eserinin yeni baskisinda su sézlerini okudum: “Stumerlerdeki dingir kelimesinin asli,
Mogollardaki tenggeri seklinden anlasildigr gibi “teng” “eri”, yani semanin sahibi demek olacagr ve sema
manasindaki bu Tirkce teng kelimesinin Zhou'lar vasitasiyla tian seklinde Cin'e ulasmis olmasi da pek
mimkindur” (Togan 2019:27).

A. Zeki Velidi Togan hocamin yukarda alinfisini verdigim yapmis oldugu agiklama, “tenggeri” séz-
ciguni “teng” ve “eri” seklinde agiklomasi ve “semanin sahibi” anlami yiklemesi bana “baglamda islevci
yorum” igin aradigim agkiyr <anahtari> bulmama yardim etmis oldu. Bdylece Bilge Kagan'in ilk cumle
yapisinin bu yolla hem gramer yapisinin <fonoloji, morfoloji, sentaks ve semantik> bakimindan vuzuha
kavusacagini gérdim. Togan hocam rahmetlinin “teng eri” ve “tenggeri” sozleri ile ilgili agiklomalannda bir
kansiklik oldugunu disintyorum. Cinki “ger” sézciginin “yurt, otag, ¢adir” anlamlarini hepimizden iyi bil-
digini ve “teng geri”nin “sema cadirn, gok yurt, gok otag” anlamlarnina geldigini siphesiz herkesten daha iyi
biliyordu. Bu agiklamasi kansiklik gésterse de ben onda aradigim 15131, onun agiklomalaninda buldugumu
dusunerek “baglamda islevci yorum” yaklasimini yazitlarda zihnimi mesgul eden sorun gérdigim ifadelere
uygulama fikrine gelmistim. Ik comle icin aradigim ackiyi bulduguma karar verdim.

Bu deneme igin benim sadece yazitlarin bir givenilir bilimsel yayinina gereksinim vardi. Bunun igin
onimde iki yol vardi. Birincisi, her bir yayinda yer alan okuyuslan siralamak; ikincisi ise, hepsini dikkate
alan, ortakliklarn ve farkliliklan iceren tenkitli, mukayeseli bir metinler toplami yayin idi. Bu denemede ben
cozimleme énerileri igin ikinci secenegi fercih ettim. Ikinci tutum, beni bir yigin ciimle tekrarindan kurtardi.
Boyle bir calisma elimizde meveuttu.

Turk filolojisinin Gnli Macar élimi Arpad Berta <ruhu sad olsun> “Benggi Tas Bitigi Yozitlar” izerine
yapilmis ttm okumalan géz éninde tutan tenkitli okuma énerileri yaptigi yeni bir kitap yayinlamist”. Burada
"Benggu Tas Bitigi Yazitlan” ceviri yazilan Uzerine yapacagimiz yeni okuma énerileri igin onun yayinlamis
oldugu eserden alinti yapilacak ve yeni okuma énerilerinde bulunulacakhir. Arpad Berta'nin kargilagtirmals
ve fenkitli bicimde hazirladigi “Tirk Bengi Tas Bitigi Yaziflan” ile ilgili eserinde yer alan ve bu yazida kulle-
nacagimiz metinler ve onlarla bagl yapacagimiz yeni okuma énerilerine birlikte yer verecegiz. Once alint
metinlerin ceviri yazilar ve onlara yiklenen anlamlarn verilecek, ardindan bizim yeni okuma énerimiz ve
aciklamasi verilecektir.

Bilge Kagan kardesi K&l Tigin® icin yaphgr konusmanin ilk cimlesinde boduna<millete, ulusa> soyle
seslenir [K&l Tigin/ Bilge Kagan Kuzey, <KT G1> A. Berta, ilk cimlenin ceviri yazisini asagidaki bicimde
vermistir]:“fengri teg tengride bolmus tirk bilge qagan bo ¢dke olordum”.

Bu cimle igin, Arpad eserinde su agiklamayr vermektedir: (KT G1=BK K1) “tengri gibi gokfe (kk. Tengriden)
dogmus (kk. olmus) Tirk? Bilge Kagan bu zamanda hikim strdim”.

A. Zeki Velidi Togan'in, yukanda alintiladigim agiklamasi ile zihnimi mesgul eden sorunu ¢ozmek
icin aradigim agkiyi<anahtan> bir anda karsimda bulmustum. ik cimlede yer alan “tengri” ve “tengeride”
sozcuklerinin her birinin iki sézcikten kurulu birer yapisi olabilecegdi ihtimali Gzerinde disindim. Togan ho-
camin yolunu izleyerek ilk cimlede yer alan “tengri” ve “tenggeride” sézctkleri seklinde okunmasi yayginlik
kazanmis sozciklerin her birinin aldiklar eklerle birlikte yapilarinin iki ayr sézcukten kurulu oldugu Gzerinde

7 Arpad Berta, Sozlerimi lyi Dinleyin [haz. Emine Yilmaz] TDK yayini, Ankara, 2010. En az kusurlu karsilastirmali, tenkitli metin semantikien ziyade gramer
yapisi dogrulugu éne tutulan semantik ikinci planda kalmis olsa da, bana gére mikemmel bir tetkiktir

8 "bilge” unvani Tanr katina ¢ikigindan dolayi Bilge Kagan'da kalinca, akli ve enginligi ifade eden “kél” unvani kardesine kalmis oldugu kanisindayim.
Bilgeligin bir alt derecesi, ifade edicisi "k&l” oldugu anlasiliyor, DY.

Q Turk kavrami izerinde pek gok géris vardir. Cin kayitlarinda yer alan agiklamalar muhtelif bilgiler icin bk. E. G. Pulleyblank. ” The Chinese Name for the
Turks” Journal of American Oriental Soceity, 1965, pp. 121 125. E. G. Pulleyblank. “The High Carts": A Turkish-Speaking People Before the Tirks”, Asia
Maijor (third series), 1990, lll/1: pp. 21-26.
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dustndim ve dyle okumaya karar verdim. Ilk cimlenin ik s6zcigu “tengri” sézciguni iki sézcikten kuruly
olacagini dusinerek, onu “teng eri” [= semanin efendisi/beyi] seklinde okudum anlam yikledim.

Ik cimlede yer alan ikinci sorun sézcik “tenggeride” okunan sézcigi de binyelerinde bulunan ekleri
disarda tutarak “teng ger” [=sema ¢adin] biciminde okumanin daha yerinde ve dogru anlamli olacagina
karar verdim.

Bunun Uzerine “teng geri” icin “[semanin, gégun, uzayin ¢cadin]” ve “teng eri” igin ise [=semanin
sahibi, efendisi/ beyi] anlamlarini yikledim. Baylece ilk cimle anlam bakimindan oldugu kadar gramer
bakimindan vuzuha kavusmus oluyordu. llk cimlenin tasidigi sorunlu sézciklerin sadece bunlardan ibaret
olmadigini gérdum. Burada, ilk cimlede yer alan “t6rik” sézcigu Gzerinde de durulmasi gerekiyordu. Bu
sozcik, ik cimlede anlam bakimindan farkl bir islev yiklenmis gérintyor. “torok>torik>tirk” bicimlerin-
de okunabilen bu sézcik tore-, fiilinden tiretilmis ve Tanr katinda yeniden “yarahlmis” anlami yiklenmis
gorunmektedir. Konusmanin bu ilk cimlesi yapi ve anlam bakimindan ¢ok sarsici, dinleyicileri uyandinp
kendine getiren ¢oklu anlam yukli, ¢ok dikkatle dustniimis ve tanzim edilmis bir hitap, bir kimligi tanitim,
farif cimlesi ile burada karsi karsiya oldugumuzu disiniyorum. Bu ézellik, metinleri yazan Bilge Kagan'in'®
unvanina uygun bir bilgelige sahip oldugu sdylenebilir.

Bilindigi gibi “Benggt Tas Yazitlan"'nda yaratmayi karsilayan iki sézcigin dilimizde yer aldigs
gortlmektedir."" Bunlardan biri kil- / kilin- seklinde olan yaratilmak, dogmak, tabii dogus haline, anadan
dogma haline isaret eder. Bilge Tonyu Ak Aka[=Bilge Tonyukuk]: “Ben Tabgac'ta kilindim” dediginde, “ben
Tabgagta anadan dogdum” dedigi anlasilir. Dilimizde belirtigimiz gibi yine dogmayi ifade etmek zere bir
de, “tort-" fiili vardir. Bu da Tirk dilinde yarahlmak, dogmak anlami tasiyan bir halden dbir hale gegerek
yeniden dogmak anlami tagiyan bir fiildir. “torok” bicimi “yaratlmis” anlami tasir ama bu anadan dogmak
gibi anlam tasimaz. Bu bir halden bir hale gegerek yaratimislik, olaganustiluklerle yaratimishk kazanma,
dogus halidir. Turkler, kendi baslarina han/kagan sececekleri kisiyi goge Tann katina ¢ikari, orada olaga-
nusty yetkilerle donatilarak yeni kisilik kazanmasi haline “t6ruk” diyorlar. Bu hal, yeniden “t6rik” olma hali
Turklerin gogun dokuzuncu katina Tann[ Gégin Beyi, Kainatin Efendisi] katina kagani kaldirdiklan zaman,
orada kendisine il tutma yarlig, kut, bilig, kig, Glus gibi olaganisti yetkilerle donatildikian sonra bu sekilde
yeniden yaratilmis, yeniden dogurulmus toplumun/bodun Ustine kagan olarak indirilir.

TUrk toplumunda kisi anadan dogduktan sonra biyir ve toplum igindeki basarilarina baglh olarak
han/kagan secilecekleri zaman “teng eri” tarafindan “teng eri” katina cikarilip orada olaganisti yetkilerle
donatilip yeniden yaratilarak yere, bodun Uzerine kagan indirilir. Bu ¢ikanlma téren ile olur. Kurban kesme
Snemlidir ve bu téreni kamlar yapar. Kagan veya han segilmis olan kisinin bu yeniden dogusu Turk dilinde
“toruk” kavrami ile anlahldigi kanaatindeyim. Kagan kaldinlan kisiye “teng eri” tarafindan kadimden itiba-
ren sectigi kagan/hanlara strekli “t6rok” unvani vermis oldugu anlasiliyor. Bu unvan daha sonra “torik”
kagan mensuplarina ve topluluga ad olarak kalmistir zannindayim.

Altay daglarinda “t6rik” adinin basa giyilen Cinceden cevirisi “migfer” diye kelimenin Tirk dilinde
bork’e benzetilmesi icap ederdi. Bérk ise, basa gegirilen nesneyi ifade eder. Han/kagan segmek icin goge
kaldirma téreninden asil anlaminin hafizalarda silindigi veya Cinli gézlemcinin yanlis bicimini kaydeftigi
soylenebilir. Asil anlaminin o strecte unutulmus olmasi ile bu durum aciklanabilir. Bérkin basa konan nesne
olmasi unutulmamis, kagan kaldirma téreninde sirdurtlmustor. “t6rok” unvaninin kagan adayini gége kaldir-
mayla ilgili anlami ve bu baglamda yopilan kagan kaldirma térenlerinin o siregte de sirdigu anlasilmak-
fadir.

Arpad Berta'dan yukanda alintiladigim ilk cimleyi bitin bu yophigim agillamalar 1siginda soyle oku-
yorum ve bu okumanin gramer ve semantik agidan daha dogru olacadi kanisindayim: “teng eri teg teng

geride bolmus tortk bilge gagan bo édke olordum”'? . [=Semanin Efendisi gibi <ben de> semanin cadr-

10 Kagan kelimesi izerine kapsamli agiklama icin bk. Ahmet B. Ercilasun, "Kagan ve Han Kelimeleri Hakkinda”. Tirkdam Dergisi, Kasim 2022, (1), s. 1-5.,
https// turkdamgazi.edu.ir

11 Bu iki fiil izerine Zeki Kaymaz Armagani'na “Turk Benggi Tas Bitigi Yazitlarda kilmak ve térimek fiileri tzerine bir yazi yazip géndermistim. Yayinlanmis olsa
gerek. Bu konuda yayinlanmis ise, Zeki Kaymaz Armagani Izmir 2023 kinyeli esere bakilabili.

12 Burada, bu yazida sadece Arpad Berta yayininda yer alan metinlerin ceviri yazilari olan metinlerden yararlanilacak eserinden yapilan alintilar izerine yeni
okuma énerileri ileri sirilecekfir. bk. Arpad Berta, Sézlerimi lyi Dinleyin <haz. Emine Yilmaz>, Tirk Dil Kurumu Yayini, Ankara. Tirk sézcigi igin bk. Hiseyin
Namik Orkun, Turk Séziinin Asli, Tirk Dil Kurumu Yayini, Ankara, 201 1.
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nnda Semanin Efendisi katinda bulunmus <orada> térik[=yaratlmis ] Bilge Kaganim. Bu zamanda tahta
oturdum]. Ik cimle bayle anlasilir ise, Turk kiltir yapisinda birgok tasin yerini bulacagr disincesindeyim.
Trk toplum yapisinin ve kiltir dokusunun tarihi seyri icinde yasadigi ve gegirdigi gelisme evreleri arasinda
kamlar/k&hinler=bilgeler cagindan bodun yoénetimi yapisinin “alp” niteliklerine sahip beylerin/hanlarin
cagina dontsmesinde hangi streci yasadigi tam olarak nasil yasadigi konusunda Turk dilinde yazili sinirls
kayitlara sahibiz. Bu bakimdan “Benggi Tas Bitigi Yazitlar"da, Dede Korkut anlatilarinda'® ve Kasgarli'nin
abidevi eserinde yer alan bilgiler bizim icin cok degerlidir. Cin tarihciliginin kayitlar da bu konuda kadim
zamanlarn anlama ve agiklama agisindan vazgegilmez bilgi kaynagr niteligine sahiptir. !4

Tirk ve Cin<Tabgag> klturlerinde “teng eri” kavraminin farkli anlagildigr elimizdeki Tirk ve Cin
kayitlarindan anlasiliyor. Cin kilturinde imparator, “teng eri"nin oglu konumunda kabul gérir. Turklerde “ka-
gan” ise Tanri ile bodun arasinda sadece “yalavag” islevi gorir, ve bu bakimdan sézleri dnemlidir. Kainatin
Efendisi onu kisiogullarini yonetmek tzere 1irli bagislarla donatip yeniden yaratmis[=torik] olarak, yalavag
kilmis, yere indirmistir. Kagan kaldirma térenini bas kam yonetir. Bas kam, énce Kainatin Efendisi ile irtibat
kurma kurbani keser ve sunar. Tann'ya kurban sunulmadan, kesilmeden kagan kaldirma téreni yapilmaz.
Kagan kaldirma téreni boy beyi bir han/kam tarafindan yiritilor'. Dede Korkut anlatilarinda boy beyleri
ayni zamanda birer kamdir. Bilgelik, bilicilik ve dediklerinin aninda olmasi kamlik ézelliklerinden gelmekte-
dir. Kam unvaninin yaninda bilge unvaninin da es anlamda bu kisiler icin kullanildigi kanisindayim.

Bas kam islevi goren kisi<Bilge Tonyukuk'tur. Térende, Tanri ile irtibat kurmak icin kesilecek yagis
adli at kurbani'® térenini yonetir'” ve ardindan kagan adayini bu téren ile kege Gzerine oturtup gége dogru
kaldirarak dokuz kez déndirilerek dokuzuncu donis ile "teng eri”nin bulundugu kata ¢ikarili. Orada “teng
eri” kendisine bodunu yénetmek icin yarlik, bilig, ki, Glus, kut, il tutsik yir yarligr bagislar ve bu donanim
ile bir olaganusty dénusime, yeniden dogmus gibi erginleserek “teng eri” katindan yere téren ile iner, bo-
dun Uzerine kagan olarak oturur. Kaganlarin temel gorevi aclan doyurmak, ¢iplaklarn giydirmek, borglular
borcundan kurtarmak, az bodunu ¢ogaltmak ve refah icinde konilik <adalet> ile yonetmektir'®. “Benggu
Tas Bitigi Yaziflarda” ve Dede Korkut anlatilarninda bu gercege sikga vurgu yapilir'®. Boy beyleri, hanlarin
her biri, alp kolgca kopuz calan ve ozanlk yetenegi ve kamlik ézelliklerine sahip bilge kisiler tabakasini
olustururlar. Hanlar hani Han Bayundur, Dede Korkut anlatilarinda “Kam Gan ogl” bigiminde tanimlanir.
Bu unvan, Oguzlarnin anlatilarinin, onlarda yer alan olaylarin gectigi streci agiklayici giclu bir kanittir. Tork
kilttr ve yasayis dizenlerini anlama agisindan bu konu Gzerinde ayrica durulmasi icap eder, firsat olursa
bir baska yazida Uzerinde ayrica durulacakhir. Dede Korkut anlatilarinda yer alan bu sorunun ¢ézimlenmesi

farihimizin bu dénemini daha iyi anlamamiza yardim edecegi kanisindayim.
13 Hanlar hani dahil olmak tizere bijtin hanlar/beyler kam konumundadir, alkislar alks, kargislart kargis olur. Birlikie el agip gége dogru kaldirdiklarinda dilek-
leri yerine gelirmis. Bk. Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitabi, Tirk Dil Kurumu Yayini, Ankara 1958.
14 Bu kaynaklarin biyik slciide tenkitli degerlendirmesi Togon hocamin adi gegen eserinde genis dlcide yer almakiadir. Cin kaynaklaninin degerlendirilmesi
agisindan ise Isenbike Togan'in Tang farihi igin yaphdr tahlil ve agiklamalarda genis élcide yer alir. bk. Isenbike Togan-Gilnar Kara-Cahide Baysal, Cin Kay-
naklarinda Tarkler Eski T'ang Tarihi (Chiu T'ang-shu), Tirk Tarih Kurumu Yayini. Ankara, 2020.
15 Kagan kaldirmak izere kesilecek kurbani kesme ve kagan kaldirma térenini bas kam yénetir. Kutluk $Sad'in béyle bir téren ile Tann ile irtibatini kurmak Uzere,
Kutluk Sad yegeni BoylaBaga Tarkan’ a buyruk verdigi gérilir. Bu sekilde Kutluk Sad, “llteris “unvaniyla kagan kaldinlir, Teyze cocugu BoylaBaga Tarkan da téren
bas kami olarak kendisine Bilge Tonyu Ak Aka unvanini uygun gérdigi ve kullandigi gériilir. Kamlarin dint ve fikri kisi oldugu, ak, boz tonlu kisve giydiklerini
sdylemek mimkindir. Bu kisiler <samanlar> ayni anloma gelen kam ve kam adlari ile dini ve fikri rehber olarak Kore dilinde yosomoktodlr\on Bk. A. Zeki Velidi
Togan, UTTG, S.20.
16 Bu konuda Isenbike Togan'in Eski T'ang Tarihi yayninda yapmis oldugu genis agiklamalar arasinda kurban kesme maddesi alinda yapmis oldugu agiklama-
lar ve verdigi bilgiler sayesinde, vermis oldugu kaynak bilgilerini burada yineleyecegim ve at kurbani anlasilir kazandinlmis olacakhir. isenbike Togan'a destegin-
den dolayi tesekkir ederim at/kirat kurbani téreni maddesi alinda yer alan kaynak bilgilerini 6zefleyerek vermeye calisacagim. “lyi gininde [26 Eylil 626]
imparator baskentin batisina gitti ve kirat kurban ederek, [5158] Elig [Kagan] ile beraber Pien képrisi kenarinda ant icip bir antlasma yapti. Bunun izerine Elig
[Kagan] askerini alip geri déndu...” (1. Togan vd. 2020: 141) kirat kurban edilmesi olayi Tirkler ile benzer yasam kiltirine yokin olan Mogollarda da vardir.
Kirat veya kisrak bu térende af orfadan ikiye bslinir. L. Gumilev, “yer-su acimasiz bir Tanndir ve ona boz veya al donlu at kurban edilir. Hstieh Tusung-chen ise,
Eski Turklerde af kutsal sayilir. - At kurbani gk dinin biyik kurbanlarindan idi”. Bu bilgiler ve kaynaklari ilgili calismanin agiklamalar kismindan olmm@hr (DY.).
bk. Isenbike Togan-Gilnar Kara-Cahide Baysal (2020). Cin Kaynaklarinda Tirkler Eski T'ang Torlhl (Chiv T'ang-shu). Ankara: TTK Yayini, sh. Kir at
kurban téreninin detaylari icin bk. Esra Bilge Saver, “Merkezi Asya'dan Avrasya'ya Tirk Cadin”. I. Uluslararasi Tirk Kiltiri Sempozyumu MerkeZ| Asyq'don
Avrupd’ya Tirk Kiltiri 3-5 Ekim 2022, TKAE, Ankoro, 2023.
17 Dursun Yildinm, “Kékitrklerde Kaganlik Sireci: Kaldirma, Kétirme ve Oturma”, XI. Tirk Tarihi Kongresi Bildirileri, Tirk Tarih Kurumu Yayini, Ankara, 1991,
s 519-530.
18 lteris Kagan'in kaldinlmasi téreninde esinin de ilbige Katun unvaniyla gége Tann katina agdinldigi, ¢ikanldigr ifadesi yer almaktadir. Bu durum devlet yéne-
timinde, Tann karsisinda kadin-erkek esitligine ve sorumluluklarina isaret eden gok &nemli bir kanit diye degerlendirilmelidir. bk. (Yildinm 1991: 520).
19 Benggii Tos Bitigi ve Dede Korkut mefinleri igin bk. Orhan Saik Gékyay, Dedem Korkudun Kitdbi, Basbakanlk Kiltir Mistesarligi Yayini, Istanbul, 1973 ;
Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitabi, Tirk Dil Kurumu Yayini, Ankara, 1958.; Hiseyin Namik Orkun, Eski Tork Yazitlan, Tork Dil Kurumu Yayini, Ankoro 1986
; Talat Tekin, Orhon Yaziflan, Turk Dil Kurumu Yayini, Ankara, 201 4 Hatice Sirin, Eski Turk Yaziflan Séz Varligi Ince\eme5| Turk Dil Kurumu Yayini, Ankoro
2006 Arpod Berta, Sézlerimi Iyl Dinleyin. <haz. Emine Y|\moz> Tork Dil Kurumu Yayini, Ankara, 2010. ; Ahmed Bican Ermlosun Turk Kaganhgi ve Turk Bengu
Taslari, Dergah, \stonbul 2016. ; Erhan Aydin, Eski Tirk Yaziflar Selenge Yayinlari, Istanbul 2022.
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Tirklerde “alp” kimligi kazanan her bir kimse, kahramanhigi, hiner sahibi olmasinin <ok atma, sin

gu, kilic kullanma, dismandan 6¢ alma, doyumluk getirme gibi> yani sira kolca kopuz ¢almasi, turli ezgileri
bilmesi, beylerin/hanlarnn 6z yasam hikayelerini anlatmalari, eli agik, iyiliksever olmak gibi bircok erdemin
ve hinerin sahibi olmasi aranir. Bu “alp” olan hanlar/beyler, kaganlar ayni zamanda birer kamdir 2°<Kam
Gan oglu Han Bayundur, Kam Bare gibi>. Alkislan alkis, kargislar kargis imis, goge el kaldinp alkis veya
kargista bulunduklarinda Tann onlanin dilegini aninda yerine getirirmis, bunlarin bayle bir kisilikleri vardir.
"Kamlar kami” gibi bilici <bilge kisi> islevinde toplumda yer alan Dede Korkut alplara erdemi, kolca kopuz
esliginde hanlarin/beylerin yasamini, maceralarini bir “Oguz-Name” biciminde tertip edip dizen, kosan,
alp ozanlara égreten kisidir. Onlarin alplik ozelliklerine duzup kostugu anlatilarinda <on iki anlahda> sik
stk vurgu yapilir?!. Bu anlatilar manzum s6zlG tarih anlatilan oldugu gibi, her biri ayni zamanda birer birer
6z yasam anlahsidir.

"Benggt Tas Bitigi” yazitlarda ikinci bir yeni okuma énerisi KTD1 = BK D2 ile ilgili olacakhr. Arpad
Berta kitabinda bu cimleyi su geviri yazi ile vermistir: “Uze kok tengri asra yagiz yer gilindugda ekin ara
kisi ogl qilinmis (BK K3)". Bu ifade de kosutluktan dolayr “ize” sézciginde yukarisi icin a-/-e yon bildirici
ekine kosut olarak asagiyr gostermek Gzere “as” ve yon bildirici ek olarak —ra/-re eklerinin kullanildigr dik-
kati cekmektedir. Yer bildirici “—ra” ekinin o suregte kullanildigr gorilmektedir. Bu durumda “—ra” eki yani
sira "—re" yon eki goze carpmiyor yerine yon bildirici ek olarak “e “ dativ ekinin kullanildigr gérilmektedir.
Demek ki o siregte "ra” yon bildirme eki yani sira “re” eki de islek bir yon bildirici ek olarak dilde vardir.
Bu yizden “Uze" sdzcigunin “Uzre” biciminde yazilmasi gerekirdi ama “e” yaklasma ekinin yon bildirici ek
olarak yazitlarda bu sekilde kullanimi Gzerinde durulmasi icap eden dikkat gekici bir iml& sorunu olmalidir,
diye dusunulmelidir.

Bu duruma yukanda kisaca degindikien sonra alintiladigim Arpad’in yaphdr ceviri yazi metin icin
burada séyle bir yeni okuma énerisi yapacagiz: “Uze kok teng<g>eri asra yagiz yer gilindugda ekin ara
kisi ogli kilinmis”. [= yukanda mavi sema[gokyuzu, uzay ¢adin], asagida yagiz yer, <yer ali> yaratldigin-
da, ikisi arasinda <yirsub /yeryizi> Uzerinde kisioglu yaratilmis]??.

Yukanda “Benggi Tas Bitigi” yazitlarda farihe ve tarih yaziciigi agisindan yer alan bu ifade bir
foplumun tarih anlayisini, dinyaya, insana ve topluma bakis agisini belirler ve yasam dizenini cografya
Uzerine yerlestirmis, kurmus olur. Dunya tarih yazimi ve tarihgiliginde tarihin ve insanligin baslangicini ola-
ganusti aciklayicr bir ifade diye bu cimleyi dustntyor ve degerlendiriyorum. Binlerce, milyonlarca sayfa
yazinin sigdinldigr bir cimle kurmak, ancak bir dilin ve dusincenin, bilginin gelismislik dizeyini yansitr,
agiklar saninm. Az séze cok anlam yikleyip cok ifade etme Tirk dilinin temel ifade etme dzelliklerinden
biridir, diye dusintyorum. Bu aliskanlik yazi kagidi ile ilgili, onu tasarruflu kullanma sonucu gelismis olabilir.

KT D10-11 cimlesi Arpad'in, geviri yazisinda soyle verilmistir: “Uze turk tengrisi turk 1duq yeri subi
anca femis tirk bodun yoq bolmazun teyin bodun bolcun teyin ganim elteris gaganig égim el bilge gatunug
fengri topUside tutup yig<g>eri katirmus ering”. Bizim bu cumle ile ilgili yeni okuma énerimiz séyledir: “Uze
toruk tfeng <g>eri torik 1dug yer subi anca temis t6rik bodun yoq olmazun teyin bodun bolgun teyin ganim
elteris gaganig okim el bilge gatunug teng eri tGpUsinde tutup yig<g<eri kotirmis ering”. Bu ifadede de
degisik okumalar sunlardir: 161k, teng eri, teng<g>eri sdzciklerimizdir. "yig<g>eri” sézciginden yanina
, kendi katina, dokuzuncu kata ¢ikarmayi anliyorum. Bagislarini kagan adayina dogrudan bagisladigr,
"valavaclik” gorevi yikledigi gériliyor. Kamlarnn kagan adaylarinin o kata cikanlmalarina yardimer olmak
gorevleri oldugu anlasiliyor. llteris Kagan ile esi i|bi|ge Katun'un gége birlikte kaldinldigi ve bu yizden her

20 “alp” unvani Turk kadim tarihinde efsanevi kagani Alp Er Tonga zamanindan itibaren ortaya ¢ikmis  bir tabaka oldugu anlasiliyor. Bunlarin Dede Korkut
anlatilarinda onlar igin belirilmis 6zellikleri, kamlik bilgesi de dahil gériniyor.

21 Dede Korkut anlatilarinda alp o zan ve alnu aguk erenlere séyle vurgu yapilir. “Deli Dumrul” boyu sonunda ozanlar ozani, gelir ve "Dedem Korkut geliben
boy boyladi soy soyladi. Bu boy Deli dumrulung olsun, menden sonra alp ozanlar séylesiin, alni aguk cémerd erenler dinglesiin didi” Muharrem Ergin, Dede
Korkut Kitabi, Tirk Dil Kurumu Yayini, Ankara, 1958, sh.184. )

22 Kadim Tirkler arasinda VAVIIL. yizyillar arasinda dinyanin ¢ katmandan olustugu tasavwur ediliyor. Birinci katman dokuz kat gékler. lkinci katman, kisio-
gullaninin ve tim canlilarin yasadigr yir/sub, yeryizi ve iginct katman, yedi kattan tasavvur edilen yagiz yir yani yedi kat yer alti dinyasi. Manas Destani
kahramanlarindan Er Téstik=Yer Tustik. Yeryizinden yer alti dinyasina inip ¢ikan, dolasip gelen kahraman. Er Téstik Destani ve Dede Korkut metinlerinde
ver altina inisin degerlendirilmesi baglaminda bk. Esra Bilge Saver “Turklerde Ug Metin Uzerinden Yer Alti Dinyasi”. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2021,
14(34), 452-467 .
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ikisinin sozlerinin birer “yalavag” s6zu, buyrugu mertebesinde gorildigu ve bu yizden bilge sézinin ayni

zamanda kam karsiligi kullanilmis oldugunu tahmin ediyorum.  Sézlerinin yiceligini ifade etmek igin kendi-
lerine “bilge” unvani ile hitap ettiklerini ve “bilge” unvani tasidiklarini disiniyorum.

Bu bilgelik, kam, “yalavac” vetilerine sahip kisi anlami tasisa gerektir. Bilge Kagan Budist inang yanlisi ol-
masina karsin, Bilge Tonyukuk'un saglhiginda bu inanci doyasiya yasama olanagr bulamadigi sdylenebilir.
Cunki o, bu inancin Turkleri miskinlestirebilecegdi tehlikesini gormustur. Bu yizden Bilge Tonyu Ak Aka[=Bilge
Tonyukuk]?®, Budizmin Turkler arasinda yayilmasina engel olur, karsi ¢ikar (Liu Mau- Tsai 2019).

Bundan da Tonyu Ak Aka’nin kadim Turk inancini ve kamhigr benimsedigi, zorda kaldiginda kamlik
duyusunun kendini bastigi, kararlanni vermede bu ozelliginin etkin oldugu anlasiliyor. Aklindaki sorunu ¢&-
zinceye kadar bir yerde duramiyor, icozi kendini basiyor, ondan soruna ¢ézim bulunca rahat ediyor.

Bir baska yeni okuma énerimiz su cimle ile ilgilidir. Arpad bu cimleyi ceviri yazi icinde soyle verir: KT K10:
"6d tengri aysar kisi ogli gop olgeli firimis”.

Bizim ayni cimle icin yeni okuma énerimiz séyledir: “Od<i> teng eri yasar kisiogl koop dlgeli torimis”.
[=zamani semanin<kainatin> Efendisi bozup dagithgindan dolayi kisi oglunun hepsi 8lumlu yaratlmighr].

"Benggt Tas Bitigi” yaziflarda belirttigimiz cercevede yeni okuma énerileri orfaya cikacaktir. Son bir yeni
okuma &nerisi ile bu konuyu baglamak isterim. Arpad KT D D22 cimlesinin geviri yazisini belirtilen eserinde
sOyle veriyor: "turk oguz begleri bodun esiding Uze tengri basmasar asra yer telinmeser tirk bodun elingin
torinun kem ar dadi udagi”. Ben ise yukarida yaptigim aciklamalar isiginda bu cimlenin séyle okunmasini
Sneriyorum: “Uze feng<g<eri basmasar asra yer felinmeser tortk bodun elingin toringin kim artadi udai
erti” [yukanda goék cadir, yurtu ¢ékmese, basmasa, asagida yagiz yir<= yer alti> yeryizi delinmese Turk
bodun<boylar birligi, Turk milleti> senin ilini <dizenini> téreni kim bozup dagitabilir].

Biyik farihgi, filolog ve tarihciligimizin cagdas tarihcilik disipline ve belli bir bakis agisina, teoriye
kavusturulmasinda énci élim rahmetli hocamin eserinde yapmis oldugu dolayli agiklamalar isiginda, “Ben-
ggU Tas Yazitlarda” zihnimi mesgul eden sorunlarn yeniden “baglamda islevei yorum” yaklasimi ile yillarin
ardindan bu yazimda ifade etme olanagi buldum, hocamin ruhu sad yeri ugmag olsun.

23 Ben, Bilge Tonyukuk diye okunan adin, onun kam oldugunu kaganlik téreni idare ettigini ve elbisesinin ak/boz renkte oldugunu disiniyorum. “Aka” unvani
da biyik, agabey kabul edildigine isaret etmektedir. Dolayisiyla bu adi belirttigim sekilde okumanin, anlam olarak “tonu ak aka” olmasi icap eftigini fasarliyorum
ve bdyle okumanin dogru olacagi kanisindayim.
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SINO SOSYOKULTUREL HAYATINDA AFANTi (NASREDDIN HOCA)
Afanti in Sino Socio-Cultural Life (Nasreddin Hodjal)

Ars. Gor. Aliye ALTINKAYA DUMAN'
Prof. Dr. Nezir TEMUR?2

6zet

Bir medeniyet dairesine ait kiltirel bir unsurun baska bir medeniyet dairesinde yeniden vyarlanarak deger akfanminda arag olo-
rak kullaniimasi kilturlerarasi etkilesimin yontemlerinden ve en somut géstergelerinden biri olarak gortlir. Bu gergevede Cin Halk
Folkloru hikayeleri ve Cin animasyon bas yapitlan iginde Nasreddin Hoca fikralarinin varyantlar genis yer tutmaktadir. Nasred-
din Hoca (Afanti) ve hikayelerinin diger tlkelerinkinden ayirt edici ézelligi, Cin kiltirinin temel degerleriyle terkip edilmis bir
fip olarak yaratilan Afanti (BIALIE) ile hikayelerinin Cin kiltir degerlerine gére uyarlanmasidir. Afanti hikayeleri ézellikle 1955,
1958, 1979 ve 1980 yillarinda “Afanti de Gushi FINIZAIEEE (Afanti’'nin Hikayesi | adi alinda hem yazili edeb’ eserler
hem de popller kiltir ve medya araciligiyla hedef kitleyle bir araya getfirilmistir. Sonrasinda 1979'da Qu Jianfang'in yonettigi
Shanghai Animasyon Film Stidyosu farafindan olusturulup yayimlanan bir kukla animasyon dizissiyle Afanti imaji artik Cin foplumu
tarafindan “Dinya Foklor imaiji (world folk art image]” ‘ndan biri olarak gérilir. Cin devlet stidyosu olan Shanghay Animasyon
Film Stidyosu'nda olusturulan Afanti'nin Hikayeleri Cin geleneksel distncesinin temeli olan kiltirel homojenligi soglamak igin
Afanti fipinin ideolojik bir arag olarak kullanildigr ve tim bunlarnin neficesinde kiresel barisin tesisine katkida bulunma istekleri
oldugu neficesine ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nasreddin Hoca, Afanti, Afanti de Gushi, Cin.

Abstract

The re-adaptation of a cultural element belonging to one civilization circle in another civilization circle and using it as a tool in
value transfer is seen as one of the methods and the most concrete indicators of intercultural interaction. In this context, variants
of Nasreddin Hodja jokes occupy a large place in Chinese Folklore stories and Chinese animation masterpieces. The distinguis-
hing feature of Nasreddin Hodja [Afanti) and his stories from those of other countries is that Afanti (I ALEE), created as a image
combined with the basic values of Chinese culture, and his stories are adapted according to Chinese cultural values. Afanti stories
were brought fogether with the target audience, especially in 1955, 1958, 1979 and 1980, under the name of “Afanti de
Gushi FIALIZHIEZEE (Afanti’'s Story)” through both written literary works and popular culture and media. Later in 1979, with a
puppet animation series created and released by Shanghai Animation Film Studio directed by Qu Jianfang, the image of Afanti
is now seen by the Chinese society as one of the “world folk art image”. It has been concluded that Afanti's Stories, created in
Shanghai Animation Film Studio, a Chinese state studio, are used as an ideological tool to ensure cultural homogeneity, which is
the basis of Chinese traditional thought, and as a result of all these, there is a desire to contribute to the establishment of global

peace.

Keywords: Nasreddin Hodja, Afanti, Afanti de Gushi, China.
Giris

Kultirleraras etkilesimde kiltirel ogeler iki sekilde tezahtr eder. Birincisinde kilturel unsur temsil
ettigi gosterge ve toplumsal islevlerle he-def kiltur tarafindan tamamen alinarak bir temsil kabileyeti sergiler;
ikin-cisinde ise ilgili kiltir 6gesi hedef kiltire vyarlanarak yeni bir terkiple toplumsal islevini yerine gefirir.
lkinci yontem, daha cok evrensel égelerin hakim oldugu unsurlar icin gecerli bir yaklasimdir. Tork kiltir
daire-sinde bir mizah tipi olarak tesekkil etmis Nasreddin Hoca etrafinda olu-san anlatlar temelde kod

1 aliye.duman@hbv.edu.tr, Ankara/Tirkiye, 0000-0001-7279-248X
2 ntemur@gazi.edu.fr, Ankara/Tirkiye, 0000-0002-8052-1927
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degerleri yansitarak yerelden evrensele dogru bir tasavwuru 6zinde kaim kilar. Kilturon tarihi derinlik ve
cografi genislik icerisinde tekamulindeki insa, ihya ve idamesi suretiyle aktarimi, dola-simi ve strekliliginin
en goz alici dmegi olarak karsimiza ¢cikan Nasreddin Hoca ve etrafinda tesekkil eden anlatilar, dinyaya
ve varliga Torkdslam ilim-irfan hayatinin bakis acisinin hakim kilindig metinlerdir

Nasreddin Hoca, Turk folklorunun sinirlarini asan ve Cin Seddi'ne kadar ulasan mizahi ve bilge
kisiligiyle toplumlarin kolekiif bilincinde yer alan bir kiliirel sahsiyet seviyesine ulasmistir. Prof. Eberhart'in
Cinlilerin Karagozu, Turklerden almis olabilecegi disincesinin zerine Nasreddin Hoca'nin Cinlilerdeki
konumuna bakildiginda dinyada ne kadar biyik énem kazanmis evrensel bir deger oldugu ortaya ¢ikmighr
(Kurgan, 1996: 85]. Nasreddin Hoca, Cin'de yasayan neredeyse tim uluslarin sevgisini kazanmishr. Bu
sevgiyi Rukiye Haci, Cinlilerin kendilerine soyledigi: “Sizin ¢ok zeki bir Nasreddin Hocaniz var.” ifadeleriy-
le belirtmistir (Haci, 2004: 88). Ifan Unver Nasrattinoglu, Nasreddin Hoca ile ilgili en genis calismalarin
Cin Halk Cumhuriyeti'nde yapildigini ve Cin'in Kuzeyi Sin-can Uygur Ozerk Bélgesi'nden baslayip, Pekin
(3E=R), Hainan Adasi (B E)" dan Tayvan (B87&)" a kadar uzanan Cin'de, Nasreddin Hoca'yi bilme-
yene pek rastlaniimadigini ifade eder (1989: 249). Cin kiltirinde sanat dallarina ayri bir dnem verilir.
Cerek sinemada gerek kukla gosterilerinde gerekse kagit kesme sanatinda olsun, Nasreddin Hoca'yla ilgili
yapilan calismalan gérmek mumkindir. Hikayeler, Mao déneminde ko-minizmin etkisinde oldugundan,
Cin'de gunimiz mizah yazarlarn toplumsal ve siyasal elestirilerini dolayli bir sekilde Nasreddin Hoca'nin
agzindan yapmaktadir. Hatta bunun igin Cin'de ginluk bir gazetede &zel bir yer kése olup, “Afandinin
Kosesi” (Nasrattinoglu, 1989: 254) seklinde 6zel yazilar yazilir. Bu kése yazilarninda Hoca'nin Uslubunun
kinci olma-digr gibi disindurict oldugu ve her daim hakli olan yani ortaya konulur (Nasrattinoglu, 1996:
80). Cin'de Nasreddin Hoca ile ilgili ¢izgi film, kukla vb. gibi calismalar yapilmistr. Bunun en gizel éme-
gini Shanghay Animasyon Film Stidyosu'nda gekilen 1980 yapimi “Afanti de Gushi (Bl LI H9#1Z5)"
adindaki Nasreddin Hoca'nin Hikayelerini Mandarin dilinde anlatan kukla animasyon serisidir. Bu seri
Cin'de cizgi filmlerde, kitaplarda ve kukla animasyon filmlerinde karsimiza cikar. Nasreddin Hoca'nin Cin
matbuasindan ¢cikmis hikayelerinde genellikle zenginlere, gic sahiplerine, kral, padisah veya devlet adam-
larina kargi nikteleri ile halka karsi onlarn yermesidir. Cin'de Nasreddin Hoca nikteleri sadece yetiskinler
tarafindan degil ayni zamanda ¢ocuklar tarafindan da sevikmektedir. Kod degerlerin aktarimi cercevesinde
devlet politikalarinin bir araci héline gelmis Nasreddin Hoca hikayeleri, Cin'de cocuklara okullarda égret-
menler tarafindan okuma dersleri olarak verilmektedir.

Cin Folklorunda Afanti

Afanti'nin Hikayesi, Sanghay Animasyon Film Stidyosu tarafindan yapilan Cin tarihinin en etkili animasyon-
larindan biridir. Nesiller gectikce yeni hikayeler eklenerek, degistirelerek karakter ve hikayeleri diger bol
gelere yayilir. Hikayelerdeki temalar, birgok Glkenin folklorunun bir pargasi haline gelmis ve cesitli kiltirlerin
ulusal tahayydllerini ifade etmistir.

Kaynak: ZHL.518 Z AR 5L, BUNAKZF H T (Comic and Animation Arts and Cultures VWuhan University Press, 2011:359.
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Ginimizde héla devam eden cesitli filmlerde, cizgi filmlerde ve romanlarda yer almaktadir Genel
olarak Nasreddin hikayeleri saka veya mizahi anekdotlar olarak anlatilabilir. Mizahi, ahlaki degerlerle
bitinlestiginde beraberinde bir potansiyel mistik bilincini de biraz daha ileriye tagir (luo 2011: 358-360).

Sagduyu ve adaleti mizahiyla saglayan Nasreddin Hoca, bu 6zelligiy-le olumsuzluklar bir grenme
bigimine cevirebilme 6zelligine sahiptir. Oyle ki toplumsal sorunlarla ilgili hazir cevapliligi ve bilgeligiyle
toplum-sal farkindalik kazandinr. S6z konusu misyon sadece eglence degil ayni zamanda toplumun egitimi-
ni de kapsar. Hatta égretirken guldiren kim diye sorulsa bunun cevabr Cin'de Nasreddin Hoca'dir. Ayrica
Ozdemir, Nasreddin Hoca'nin adaleti saglayan, Tirk halkinin yarathigr bir bilge insan tipinin simgesi oldu-
gunu ifade eder (2010: 31).

Cin sahasinda Afanti’nin hikéayelerinin hedef kitlesini, olduk¢ca genis bir yas yelpazesi olusturur. An-
cak Afanti, ézellikle Afanti Cocuk Kitapla-r esliginde okullarda verilen Afanti okuma calismalariyla cocuk-
larin problem ¢ozme, elestirel dusinme, yorum yapma ve ahlaki degerlere uyma gibi duyussal ve bilissel
yetilerinin gelistiriimesi amaciyla geleneksel bir anlagiyin hékim kilinmasinda etkin bir arag olarak dusinil-
mUstur.

Cin'de aylik yayimlanan Chinese Literature dergisinin 1980 yili 7. sasyisinda arastirmaci olan nlu
cevirmen Ge Baoquan yazisinda Nasreddin Hoca'yi hikayelerindeki anekdotlariyla dinya halk edebiya-
finin en sevilen kahramanlarindan biri oldugunu ve Cin'e yiksek ihtimalle ipek Yolu ile girdigi kanaatini
fagidigini ifade eder. Cin'de yiksek oranda ilgi géren Afanti'nin Hikayeleri 1979'da Sanghay Animasyon
Film Stidyosu tarafindan bir animasyon kukla filmine uyarlanarak Xi ve Liv Huiyi yonetmenliginde ve ling
Shu tarafindan vyarlandigr bilgisini vermektedir. Kukla tasanmcisi Qu Jianfang, Afanti karaterinin zekdsini
ve hazir cevaprliligini sembolize eden bir fip yaratmistir (Ge Baoquan, 1980: 105-110). Oyle ki Turk sa-
hasindaki tip dzelliklerinin aksine ¢ok zayif, sangi yandan bagl, sivri bir sakal, kollar anormal uzun olan ve
bizdeki Hoca simgesin-den uzak daha ¢ok mizahi bir figir olarak bir Afanti tipi ortaya koymugtur. 1980 yi-
inda yayimlanan bu yazi bir cok kitleye ulasinca Ge Ba-oquan'’i anmak icin Cin Dunhuang Turfan Toplumu
Baskan Yardimcisi ve Genel Sekreteri Chai Jianhong (5= @l #I), 16 Mayis 2018 tarihli Cin gaze-tesinde su
ifadelere yer vermistir: Pekin Normal Universitesi Sosyal Biimler'de Ge Baoquan 19 Mart 1981'de “Afan-
fi'nin Hikayesi” adli bir konferans verdigini, bu konferans araciligiyla Afanti ile ilgili bir cok bilgiye vakif
oldugunu ve Afanti tip karakteri yaraticisini aslinda bir “Cin ve diger tlkeler arasindaki kilturel aligverisine
olaganistt katkilarda bulunan selefi” ve “Cin-Sovyet kiltirel degisimlerine olaganisti katkilarda bulu-nan
bir akademisyen, diplomat” oldugunu belirti. Gazete yazan ayrica Afanti hikayesinin Cin'e ilk girisinin Li
Yuanmei (Z=70H) nin secip tercime eftigi ve 1955 Temmuz sayili "Halk Edebiyah (RIBIX )" dergisinde
yayimlanan “Nasreddin Afanti'nin Hikayesi (AAE7R T B NLIZAIALSS)" (10 tane) ile gerceklestigi bilgisini
de verir.

Kicuk bir esege binerek dinyay dolasan Afanti'nin, Afanti Sino hikayelerinde roli acgézIi zengin-
leri cezalandirmak, basi belada olan kaylilerin sorunlarina ¢6zim Gretmek ve onlara 6gut vermektir. Halkin
s6zcUsU olan Afanti; ¢ok kiltirly, cok uluslu Cin'de adalefi saglamasiyla, zekasiyla, bilgeligiyle dmek bir
fip olarak yaratilmistr. Bu yontem hem Cin'in sosyokiltirel degerlerinin kalici ve surdirebilir bir nitelige
kavusmasini hem de evrensel degerleri bunyesinde barindiran Nasreddin Hoca gibi bir tiple uluslarasi bir
boyuta ulasmasini saglayacakir.

Sonuc

Folklor Grnleri; bir klturun veya bir sosyal yapinin sembolik kodlarnyla érintilenmistir. Bu semboller
kime veya dizgesi, zaman ve mekan dtesine kendini tasiyacak araclar icat eder. Bu araglarla her dénemde
kendini var edip etkinligini surdurerek kalicihigini saglar. Bu gergevede Sino sosyokdlttrel hayatinda kendine
etkin bir rol yuklenen Afanti tipi, geleneksellikien kopmadan popilerizmi yakalayabilmenin etkili ve
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islevsel bir oregi olarak tezahir eder. Bu cercevede ok kiltirly devlet modelle-rinde homojen bir kiltirin
saglanmasi icin insa edilen devlet politikala-rinda arag tipler ve metinlerin kullaniimasi dnemli bir stratejidir.
Bunun en gizel meklerinden biri olarak Afanti ve onun efrafinda olusturulan me-inler 56 etnik ulusa sahip
Cin'de etkili sonuclar vermistir. Bu amaci ger-ceklestirmek icin elbette yine bu cok kilturli yapiya ait bir etnik
toplulukdan érek figir yaratilmasi ve kolektif kabulin saglanmasi icin her tirlG ilefisim aracinin kullaniimasi
da énemli bir stratejik gerekliliktir. Kultirel bir rol model olan Afanti, Cin'in 6z degerleriyle kodlanip ézgin
bir terki-be ulasarak hikayeler araciligyla Cin folklorunda éne cikmasi saglanmistir.
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CAGDAS TURK SANATINDA MITOLOJIK KAYNAKLI HAYVAN USLUBU '
Mythological Animal Style in Contemporary Turkish Art

6§r. Gor. Ramazan CAN?
Prof. Dr. Alev GAKMAKOéLU KURU 3

(")zet

Tirklerin sanata karsi olan egilimlerinin bir pargasi olan Hayvan Uslubu Orta Asya'nin bozkirarinda gécebe hayati yasayan,
Proto-Tiirkler olarak adlandinlan topluluklarda gérilmeye baslanmis ve ardindan Orta Avrupa’ya ve On Asya'ya kadar yayilmistir
llk insanin kendinden daha giigli bir varlik olan boga, geyik, kurt vb. gibi hayvanlarin bedenleriyle ézdesleserek onun gicini ele
gecirdigini dusinerek gorintisini magaranin duvarina resmetmesiyle baslayan bu strecin ginimize kadar uzanmasi bu Uslu-
bun sadece sisleme olmadiginin kaniidir. Hun, Gakiirk ve diger Turk topluluklarinda sikga kullanilan hayvan motifleri, Uygurlarin
devlet kurdugu déneme kadar gegen surede cesitli degisiklikler gostererek ézellikle Uygur déneminde ézgin émekler vermistir.
Islamiyet'ten sonraki Tirk sanatinda da cogu kez politik giicin semboli olarak devam efmesi de Tirk Sanatinin konularinin de-
vamliligina isaret etmesi bakimindan oldukca énemlidir. Hayvan Uslubuna ait bu tasvirler Karahanl Gazneli, Biyik Selcuklu ve
Osmanli devirlerinde ana tema olmasa da temel sembolik anlamlarini koruyarak varligini sirdirmistir. Omegin Selcukly mimari
yapilarinda, Cinilerde, Minyatirlerde, Firdevsi'nin Sahname'sinde, Kelile ve Dinme yazmalarinda, Varka ve Gilsah gibi ask tema-
st isleyen eserlerde hatta hali kilim motiflerinde bile hayvan Gslubunun dmeklerini gérmek mumkindur. Haliyle binyesinde Hayvan
Uslubuna ait motifleri barindiran genis bir gérsel hazineden séz etmek yanlis olmayacaktir. Dolayisiyla olusan tim bu gérsel
hazine bu cografyada yasayip treten Cagdas Turk sanatcilarnini etkilemektedir. Merkezine Hayvan Uslubunu almis bu tezde
Hayvan Uslubunun tarih sahnesinde var oldugu giinden baslanarak ginimiz Tirk Sanatina kadar olan aralik, konunun kavramsal
cergevesini olusturmak amaciyla belli bash dreklerle incelenmistir. Bu baglamda ele alinan her ek ait oldugu dénemin sosyo-
lojik degerleri goz dniinde bulundurularak agiklanmaya ¢alisilmis, meselenin sadece bir sisleme unsuru olmadiginin alhi gizilmek

istenmistir. Gelinen son nokiada Hayvan Uslubuna ait metiflerin giinimiiz Tork Sanateisini nasil etkiledigi dmeklerle sunulmustur.
Anahtar Kelimeler: Hayvan Uslubu, Tirk Sanat, Tork Mitolojisi, Cagdas Turk Sanat.

Abstract

The genre of using animal figures in art, which has been a part of the tendency of Turks towards art, first appeared in Turkish
communities who lived a nomadic life in Central Asia and were called as Proto-Turks. Afterwards, this genre spread throughout
Central Europe and Asia Minor. This process starfed when early people identified themselves with the bodies of animals stron-
ger than humans such as bull, deer and wolf and they depicted the figures of these animals on the walls of the caves as they
thought that they had captured the power of those animals. The fact that this process has continued so far suggests the evidence
that it was not just a kind of ornamentation. The animal motifs, which were commonly used by Huns, Gokiurks and other Turkish
communities, underwent some changes until the time when Uighurs founded a state and especially during their time, original
artworks were produced. The continuation of this tradition in postislam Turkish art, mostly as the symbol of political power, is an
important fact as it indicates the continuity of the main themes in Turkish art. Even though these depictions of animal images did
not constitute the main theme of art during the eras of Karakhanids, Ghaznavids, Great Seljuks and Ottomans, they continued to
exist by refaining their symbolic meaning. For example, it is possible fo see the examples of this artistic genre in the architectural
buildings, files and miniatures of Seljuks, in the literary work of Firdevsi “Sehname”, in the writings of Kelile and Dinme, in literary
works that deal with the theme of love like Varka and Gilsah, and even in the motifs of carpets and rugs. Consequently, it would
nof be wrong fo mention about a large visual freasure that includes the motifs of animal images. This visual freasure influences the

contemporary Turkish artists who live in this geographical area and produce artworks. In this thesis study, in which the genre of

1 Bu makale sanatta yeterlik tezinden cikarilmistr. )
2 Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Resim BSlimi, Resim Anabilim Dali, e-posta:n.ramazancan@gmail.com, ORCID: https: //orcid.

org/0000-0002-9024-5356

3 Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiltesi Guzel Sanatlar Egitimi Bélimi Resim-s Egitimi Anabilim Dali, e-posta:kurualev@gmail.com.
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using animal figures in art is at the center, particular examples have been examined in order to form the conceptual frame of the
subject, by beginning from the time when animal images first appeared in history until the current Turkish art. In this sense, each
piece of arwork chosen for the study was tried o be explained by considering the sociological values of the given age and it
was aimed to emphasize that this artistic genre is not only a kind of ornamentation. Finally, some examples were provided fo

show how the motifs of animal images affect today's Turkish artists.
Keywords: Animal Style, Tirkish Art, Turkish Mythology, Confemporary Turkish Art.
Giris

Mitolojik kaynakli hayvan Gslubunun Cagdas Tirk sanatina etkilerini irdelemeden énce hayvan Uslu-
bunun dogus nedenlerinin incelenmesi gerekir. Orta Asya'nin bozkirlarinda gégebe hayah yasayan toplu-
luklarda gérilmeye baslanmis olan bu anlayis Proto-Turklerin sanata karsi olan egilimleridir ve bunlan basit
birer oyun olarak gérmemek gerekir. Diyarbekirli (1972: 114])'yve gére, Bozkirda gelisen hayvan Uslubunun
Orta Avrupa'ya ve On Asya'ya kadar yayilmasinin uzun zaman devam etmesinin izahini bu anlayisin yal
niz sisleme igin yapildiginda aramamak gerekir. Ayrica Diyarbekirli bu desen koklerinin Turkler'in tobiat Usti
kuwvetlere karsi egilimlerinden ortaya cikiigi kanaatindedir. Dogal olaylar karsisinda aciz kalan insanlar var-
igini sirdurebilmek icin dogayla bas etmeye cabalamis, deneyimlerini biriktirmis ve agiklayamadigi doga
olaylarinin dogaisti gicler tarafindan dizenlendigine ve yonefildigine inanmistir. Bu dogausti giclerle iliski
kurarak dogayi dolayisiyla da kendi kaderlerini denetlemek istemistir. Dolayisiyla maddi yasantilar disinda
manevi degerlere de fazlasiyla baglanmalarn neficesinde sihir ve filsim dogmustur ki fam bu nokiada $Saman
asil adiyla Kam devreye girmistir. Ruhlarla girilen bu micadelede ilk insan kendinden daha giglu bir varlik
olan boga, geyik, kurt vb. gibi hayvanlarin bedenleriyle 6zdesleserek onun gicini ele gecirdigini dusine-
rek gorintisini magaranin duvarina resmetmistir. Dogal gorinime bunca dnem vermesi ve dikkat etmesi,
sekillere mumkin oldugu kadar fazla canlilik kazandirmak istemesinden ve onlara bir yarahgin gercek
niteliklerini vermek amacini gitmesinden otiridir. Dolayisiyla, bu ilk tasvirlerdeki géz alici natiralizm, insa-
noglunu butin &teki canlilardan ayirt eden dinya ile 6zdeslesme istegiyle agiklandbilir (Bazin, 1998:15).
Dolayisiyla ilk insan dogadaki ve gokyuzindeki ttm nesneleri kendisi gibi canli varlik olarak algilamis,
insan ya da hayvanla ya da ikisinin karsimi yaratiklar olarak adlandirmistir. Boylece gérinen ve bilinen
maddi dinyadan baska, cinler, ruhlar, doga Ustt yaratiklardan olusan, gérinmeyen dissel bir dinyanin
varligindan séz edilmisti. Samanizm, felaketleri insanlar ile gérinmez dinyanin varliklar arasindaki 6zl
bir iliskinin sonucu olarak gérir. Insanlar bu ugursuzluklarin kurbanlandir, gérinmez dinyadaki varliklar ise
tetikgileri. Kam'lar bu baglamda ara bulucu gérevi ustlenirler. Ayrica Kamlar Diyarbekirli (1972: 114,115)
nin aktardigina gére sihrin kuvveti ile dini merasimin tabiatisty unsurlarninin, dismanlarina gercekten bir fe-
nalik getirecegine inanirlardi. Hislere hitaben sihir, baslangictan bugine kadar aveilarin hayatinda énemli
bir rol oynamistir. Bazi Primitif topluluklar, geyiklerin, yabani domuzlarin vb. cene kemiklerini evlerine asarlar
bu eylem Anadolu’da halen devam etmektedir (bkz. Resim 1) ve boylelikle kemiklerin icindeki ruhlarin yasa-
yanlari koruyacagina inanirar. Béyle bir uygulama lc Asya'nin hayvan Gslubu sanatinin orijini bakimindan
onemlidir. Sir James G. Frazer buyik eseri Altindal'da hayvan Uslubunun ilk defa kemikleri kullanmakla
basladigi teorisini destekler. Ayrica Carter, (1957: 11) “insanlann giicinden dolayi hayvanlara saygr duy-
masi ve onlarin kalintilarini k&t ruhlara karsi kullanmalan sanatta Hayvan Uslubunun dogusunu etkileyen
en onemli hususlardan biriydi.” der. Hayvanlara sayg duyulmasi ve ézellikle vahsi ve yirtici hayvanlara
karsi duyulan korku, onlardan korunmak veya dismanlarina karsi basarili olmak igin, insanda hayvan gibi
kuwvetli oldbilme istegini dogurmus ve hayvan bigimine girilebildigine veya hayvanlarin hususi ozelliklerini
insanlara gegirmeye muktedir olduguna inanilmisti. Hayvan bigimine girme ve bigim degistirdikten sonra,
bir dismani simgeleyen bir baska hayvanla micadeleye girme temasi, bilim adamlannin Orta Asya'da
derledikleri Samanist rivayetlerde ve eski metinlerde de gorilebilmektedir.
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Orta Asya Samanizm'i ile ilgili derlenen bir mefinde, samanin ruhunun olgunlasmasi icin gecirdigi
tecribeler sirasinda, cinler samanin ruhunu, sahip olduklari hikmetleri samana tamamen &gretene kadar
muhafaza ederler. Burada saman, kuwvetine sahip olabilmek icin bir hayvanin bigimine girer ve bu halde
bir baska samanla déviiserek dissmanin ruhunu yok etmeye calisir (Eliade, 1964: 38) Abdulkadir inan’in ve
Radloff ve Katanoff'dan naklettigi rivayetlerde de bu sekilde iki samanin hayvan bicimine girerek birbiri ile
micadele ettigi hikdye edilmektedir (inan, 1968: 81).

Yukarda da bahsedildigi gibi kendinden daha giglu bir varlik olan hayvanlann kiligina girerek
hislere hitop eden sihirden ve bu disinceyi aksettiren sembollerden dolayi, hayvanlarin kendilerine ¢z
davranislarini insanlara gegirdiklerine inanilirdi. Bu sadece Saman gibi sihir ve tilsimla ugrasan insanlar icin
kullanilan bir metot degil siradan insanlanin da kullandigi bir metottu. Ormegin yirtici bir hayvan, cobanin
sUrGsUnU imha etmis ve bu olayda coban kendi canini kurtarmakta buyik giclik gekmis ise o yirfici hayvanin
bicimini yapar ve Uzerinde tasirdi. Bu belki kendini dusmani ile bir gérmek, ayni zamanda hayvan kuvvet
ve kudretinin kendine gecmesini imit ederek yapilmis bir davranis olabilirdi. llkel insan sihrin etkisi ile hay-
van kiligina gececegine inanirdi. Bu insanlarin (kamlarin) hayvan maskeleri takarak, dansli ayin yopmalar
dinyanin en eski sanat davranisi sayilir (bkz. Resim 2)

Resim 1. Eski Anadolu'da Bucrania Kiltt ve Bu Kultin Ginimiz Bozkir'ina Yansimalari, Uluslararasi Sempozyum: Gegmisten
Ginomize Bozkir Ust: Bozkir Baybagan Kéyi Hasan Ince’nin bahgesi Sol Alt: Bozkir Baybagan Kéyi Ali Usar'in evi. Sag Alt:
Bozkir Baybagan Kéyi Ali Turgut'un Evi
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Resim 2. En eski Saman Tasvirlerinden biri oldugu distntliyor (Mihaly Hoppoal, Avrasyada Samanlar, 2012: 73).

Kam'larin hayvan bigimlerine gegtikleri cok gérilir. Macar bilim adami M. Alféldi, insanin hayvana
metamorfoz arzusunun, kendini kovalayan dismandan saklanma zorunlulugundan dogdugunu séyler. Bu
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fakip etme ve edilme, temasi hayvan micadele sahnelerinin en karakteristik gurubunda karsimiza gikmak-
fa ve en eski Hun sanatindan sik sik tekrarlanmisti. Hayvan viicutlarindaki tez ve stratli hareketler, geriye
dénik bagi bu fikri bilhassa belirtir (bkz. Resim 3) Yaygin olarak kullanilan bu hayvan bicimleri Diyarbekirli
(1972:115)nin aktardigina gore Avusturalya, Amerika ve Afrika’da gérilmezken, I Asya ve Avrasya’nin
genis bozkirlarinda yasayan gogebe uruklar ve bilhassa Hunlar arasindan savas semboli olmustur. Cin sini-
nndan Avrupa'nin ortalarnina ve orfa doguya kadar Tirk boylarinda gérilen ve birgok komsu topluluklar da
etkileyen hayvan slubu, muhakkak ki bu dénemin Ig Asyali sanateisi icin islenecek en popiler konulardan
biri idi. At kosum takimlar, eyer alti értileri hep hayvan figirleri ile bezeniyor, cadirlannin ic tefrisatinda
kullanilan kege, hali ve kalin dokumalarda hayvan micadele sahnelerine sik sik yer veriliyordu. Ayrica st-
varilerin bellerine taktiklan deri kemerlerin Gzerlerinde hayvan Uslubunda yapilmis madenden sis plakalar
aplike ediliyordu (bkz. Resim 4) Gundelik hayatta kullandiklari esyalara isledikleri stsler bozkirda beraber
yasadiklar hayvanlarin tabiata dénik ya da sluplasmis figurleri idi.

Resim 3. Altaylarda, birinci Pazink kurganindan ¢ikarilmis bir eyer értisi Uzerinde, kartalin sigin ile micadelesi canlandinlmig-

fir (Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati, 1972: 83).

Resim 4. Altin kemer tokasi Uzerinde gérilen bir arslan griffonun afa salding sahnesi. Car birinci Petro’nun Sibirya koleksiyonun-
da, leningrad, Hermitaj Mizesi (Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati, 1972: 103).

Siphesiz bu tirdeki sanat anlayisi tesadifi olmakian ¢ok, bir inancin yansitilmasi ile ilgiliydi. Bu inan-
cin da Totemizm'den baska bir sey olmadigi agikiir. Totemizm konulari, cesitli boy ve uruklara gore degisir,
Bunlar, kendilerine has sosyal, ekonomik sartlari ve tarihsel gelismelerin dizensizligi ile her bolgede ayri bir
gorunts kazanirlar. Totemizmin ana temasi, totem adi verilen atalara tapmak ve bunun sonucunda ortaya
cikan birtakim seylere inanmakti. Mesela, yar insan, yar hayvan, (bkz. Resim 5) veya yar insan, yan bitki
gibi, ya da dogrudan dogruya fantastik yaratiklar yahut da insan ve hayvan arasinda bir mahluk totemizmin
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ortaya ¢ikardigi inancin oluslardir. Bir hayvan ya da bir tabiat yaratiginin bir ailenin veya bir insanin tofemi
olarak gézikmesi bu inanglarin az gok degisiklige ugramis bir devamidir. (Diyarbekirli, 1972: 116,117).

Resim 5. Pazirk kurganindan cikarilan kege &rtiye ait bir aynintidaki sfenks tasviri (Yasar Coruhlu, Erken Devir Tirk Sanati,
2007: 163).

Hayvan Uslubunun cikis noktasi ile ilgili cesitli gorisler vardir. Ancak bu gérislerin bircogu Diyarbe-
kir'li nin 6zellikle izerinde durdugu Tirklerin Ustinde yasadigi bélgelerle sinirdidir. Omegin Marek (1980:
252)'e gore Orta ve Ig Asya’da Hayvan Uslubunun ve hayvan tasviri geleneginin Al Gégebe Kiltiri'nin
dogdugu caglara kadar geri gittigini kabul etmek mimkindir. Asya’da bu kiltirin M.O. 3. binde hatta
daoha erken dénemlerde meydana geldigi ileri sirilmektedir. Ancak yine de farkli gorislere yer vermekte
yarar var. Ornegin Misir Eski Imparatorluk déneminde gérilen hayvan figirlerinden dolayi bu islubun Or
tadogu kaynakli oldugunu savunan bir goris var. Ancak bu gérist ¢iriten pek gok goris ortaya atilmigtr.
Anadolu’ya Hayvan Uslubunun, 1.O. 1700 yillarinda bélgeye gelen Hititler ile birlikte gérilmeye baslan-
masi, daha éncesinde boyle bir Uslubun izlerine rastlanmamasi, yine Ortadogu’da gérilen hayvan motifle-
rinin tanimsal kiltirde gérilen hayvanlar oldugu ve bozkir bir diger deyisle step kiltirinin hayvan motifleri
ile alakasinin olmadigidir.

Sunu da belitmek faydali olur ki, Hayvan konularnnin resmedilmesi M.O. 3000 ile 2000 arasinda
Mezopotamya'da mihir silindirler izerinde baslar. Konunun burada ¢ Asya’daki kadar sevilmedigi ve
tekrarlanmadigi gercektir. Luristan bronzlan da bu balgenin etkisinde kalan énemli bir gruptur. M.O. 518
tarihinde Darius'Gn insasina basladigi ve oglu Xerxes'in devam ettigi Persepolis Sarayinin duvarlarini sis-
leyen kabartmalar arasinda da hayvan micadele sahnelerine rastlanir. Kuwvetli bir sluplasma ile bogaya
saldiran aslan temasi, bu sarayin kuzey ve bati yonindeki kapilarina ayni buyuklikte islenmistir. Bu ¢agin
On Asya'sinda, hayvan miicadele sahnelerine nadiren rastlanmaktadir. Bunlar arasinda fevkalade bir plas-
tik olan, Frig Sanatina ait Ankara Hitit Mizesinde sergilenmis nefis bir plakada, boga ile aslan micadele
sahnesi ile Mugla ve Finike arasinda eski Likya uygarligina ait Xanthos'da (buginki Kinik) mermer bir lahit
Uzerinde iki aslanin bir bogaya saldirma sahnesi érek olarak verilebilir. Erdek civarinda bulunan Kyzikos
paralarinda micadele eden hayvan figurleri yer alir. Efes kazilarinda ¢ikan buluntularin envanteri arasinda,
ithal edilmis kemikten ya da fildisinden hayvan figurlerine rastlanir. Daha sonraki dénemlerde, Roma ve Bi-
zans sanatina ait birgok érekler mizelerimizi stslemekte, hatta Ermeni sanatindan kalma hayvan micadele
sahneleri de bu dénemde gérilmektedir. Bitiin bu eserlerin I Asya ile bir ilgisi ve baglantisi oldugu yavas

yavas aydinliga kavusmaktadir (Diyarbekirli, 1972:125).
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Selcuk Milayim (1994:163) ‘e gore hayvan Uslubunun Hun kavimleriyle dogrudan dogruya ilgili
oldugu bugin herkes tarafindan kabul edilmistir; yalniz simdiye kadar gelismis hayvan Uslubunun farihi
cok yeni, yani M.O. 2. yizyila yahut daha sonraya koymaktadirar. Fakat B. Karlgren tarafindan yapilan
veni arastirmalar, bu tslubun M.O. 600'lerde dogrudan dogruya bronz sanatina femsil edebilecek kadar
gelismis oldugunu gostermektedir. Shang devrinden en yeni buluntular, Hayvan Gslubunun silah sanatini hig
olmazsa, M.O. 14. yizylda tamamen gelismis olarak meveut olduguna siphe birakmamakiadir. Coruhlu
(2014: 164)'nun aktardigina gére Hayvan Uslubunun dogus sebeplerini ortaya cikaran devir, ézellikle
M.O. 3. Binden itibaren Bozkir kiltirini meydana getirecek kabilelerin ortaya ciktigi zamana rastlar. Boz-
kir kiltirinin bir sistem ve medeniyet farzi halini alacak sekilde gelismesi ise ancak M.O. 2000 yillarinda
gerceklesmisti. Milattan cok énce, Orta ve Ic Asya’da heniiz etnik yapilardan séz etmenin cok erken oldugu
bu devirlerde zamanla hayvanlari tasvir etmenin yayginlasmaya basladigini ve Hayvan Uslubu ‘nu dogurar-
cak bir Uslup birligine dogru gidildigini goriyoruz.

Hun, Gokiurk ve diger Turk topluluklarinda sikga kullanilan hayvan motifleri, Uygurlarin devlet kur-
dugu déneme kadar gegen surede gesitli degisiklikler gostermis Uygurlar doneminde ise artik eski Turk ge-
leneginde surdirilen Hayvan Uslubu'ndan ayrilis séz konusudur. Eski gelenekte yapilmis reklere de rast-
lanmakla birlikte, bu donemde daha 6zgin drmekler verilmistir. Bu farklilasmanin sebepleri ise, Uygurlarin
yerlesik dizene gecerek, Budizm ve Manihaizm dinini kabul etmis olmalandir {Alsan, 2005: 18). Gakturk
ve Uygur devirlerinde hayvan figurleri ile ilgili detayl bir arastirma olmadigindan, hayvan micadele sahne-
lerinin bu devir sanatlarinda ne sekilde yer aldigi konusunun ¢ézilmesi zor bir mesele oldugunu belirimek
gerekir. Bununla beraber Gokiurk kaya resimlerinde veya baska malzemeler Uzerinde yer alan av sahneleri,
kokeni hayvan micadeleleriyle iliskili olabilecek insan-hayvan micadelelerine isaret etmektedir. Hayvan
micadele sahnelerinin Islamiyet'ten sonraki Tirk sanatinda da cogu kez politik gicin semboli olarak veya
bazen astrolojik olaylarla iliskili olarak devam etmesi de, Tirk Sanatinin konularinin devamliligina isaret
etmesi bakimindan oldukga énemlidir. Bu tasvirlerin Karahanli, Gazneli, Buytk Selcuklu devirlerinde ana
tema olmaktan cikmis olmakla birlikte, temel sembolik anlamini koruyarak strmistir. Omegin Firdevsi'nin
Sahname’sinin nishalarinda, Kelile ve Dinme yazmalarninda, hikimdar avini gésteren minyatirlerin bir ké-
sesinde, Burname gibi hatiratlarda, hatta Varka ve Gulsah gibi ask temasini isleyen eserlerde ve ayrica tas
fezyinat Uzerinde hayvan micadele sahnelerini gériyoruz (Coruhlu, 2014: 24-39).

Arastirmanin plastik sanatlar alaninda olmasindan kaynakli olarak Hayvan Uslubunun genel ézellik-
lerine de deginmek gerekir. Oncelikle belitmek gereklidir ki Tirklerin tarih sahnesinde var oldugu ginden
itibaren gécebe bozkir kiltirine bagl olmalar ve bagl olduklar inang sisteminin bir gerekliligi olarak
dogaya duyulan saygi neficesinde dogayla ve &zellikle hayvanlarla i¢ ice olmuslardir.  Dolayisiyla hay-
vanlarin yasayislan hakkinda ¢ok derin bilgiler edinmisler bu da eserlerde hayvan tasvirlerini ustalikla
betimlemelerine yardimer olmustur. Bazen gergekgi, bazen de stilize edilerek estetik bir kaygiyla aktarilan
bu tasvirlerin gigli bir desen yapisi vardir. Hayvan Uslubunda 6zellikle dogada karsilasilan Geyik, kartal,
kurt, at, dag kecisi, yirtici kuslar, dogan, pars, kaplan, boga gibi tasvirlerin yani sira mitolojik hayvanlar ve
yari insan yar hayvan tasvirlerle de karsilasmak mumkindir. Cift basl kartal, grifon, simurg, siren, ejderha
en sik rastlanan mitolojik konulu figirlerdir. Ikili ya da coklu guruplarda bazen sakin ve duragan bir kom-
pozisyon olusturulurken, cogunlukla da iki hayvanin micadele sahnesi en sik rastlanan konudur. Konuyla
ilgili Milayim (1999: 112) sunlan aktarmistir. Tarihi caglardan énce bir olusum sireci yasadigr anlagilan,
M.O. 7. yizyla dogru ise kendi klasigine ulastg kabul edilen Hayvan Uslubunda ana tema; birbiriyle
bogusmakia olan iki hayvan veya hayvansi gorinti veren iki fantastik unsurdur. Bazen bilinen hayvan firleri
bazen de mitolojik yaratiklar bu kavgada taraf clmaktadirlar. Birisi saldirmakta olan; digeri ise altta kalan
ve kaybetmekte olan iki gic, bu Gslubun ikonografik temel unsurlar halinde, bu tir sahnelerin kurulusunda
adefa &n sart olarak yer almakiadirlar. Kazanan faraf Asya faunasinda gérilen kartal, dogan, sahin gibi
yirtici kuslar yahut pars, kaplan gibi yirici memelilerden biridir. Bunlardan bagska sfenks, grifon, tGrl tipler
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gosteren ejderler veya benzeri hayali yaratiklar sik sik bu konumda yer almaktadirlar. Micadelede alta
dusmus hayvanlar ise geyik, dag kegisi veya koyun gibi hayvanlardir. At, deve, kdpek gibi evcil hayvanlarla
kimes hayvanlarinin bu tir sahnelerde yer almalarn oldukca seyrek rastlanan bir durumdur.

Hayvan Uslubunun dogusunda Andronovo kiltiris ve bronz caginin gok énemli yer tutugu yukarida
sundugumuz ornekler dahilinde bilinmektedir. Erken devir Turk sanatinda micadele sahnelerini olusturan
baslica g grup sunlardir: Insanin insanla micadelesi, Insanin hayvanla (veya gercek st varliklarla) mico-
delesi, hayvanin hayvanla micadelesi. Sembolik bakimdan ele alindiginda bu ¢ grup arasinda birbirini
famamlayan bir anlam bitinligi s6z konusudur. Baska bir deyisle bu gruplar arasinda biyik farklar yoktur,
Bu sekilde, sembolik bakimdan karsimiza ¢cikan bu durumun muhtelif sebepleri vardir. Bunlar eski Tirk inanis-
lan ve Tirk kozmolojisi veya mitolojisine dayanmaktadir. Eski Tirk dini, kozmolojisi veya mitolojisine ait pek
cok unsurun izleri Islamiyet'ten sonra da devam efmis ve neredeyse giinimize kadar ulasmistir (Coruhlu,

2014:271).

Bogusma sahneleri son derece canli ve hareketlidir (bkz. Resim 6). Bu Uslup icinde sekillendirilmis bir
kompozisyonu izlemeye ¢calisan insan gozu, formlarin hizla kayan cizgilerini ve strekli degisen hareketlerini
yakalamak ister. Bu tir sahnelerin cevresinde olusan cizgiler ve ic aynntilar akiskan bir bicimde birbirine
baglamis ve bdylece tasarimda etkileyici bir bitinluk saglanmis olur. Bu ézellikleri géz énine aldigimizda,
herhangi iki hayvanin miicadele halinde ayni sahneyi paylasiyor olmalan (On Asya 6meklerinde gorildigu
gibi), o 6megi Hayvan Uslubu cercevesine sokabilmek icin yeferli degildir. Aranan 6zellik; animistik mo-
cadelenin 6zini sekil yapisina sindirmis bir manhg@in, grafik yapidaki cizgisel tasanima héakim olmasi, ikili
micadele sahnesindeki dramatik gerilimin bigim ve 6z olarak disa vurmasidir. Bu duyarlik gérilmuyorsa;
herhangi iki canlinin statik bir konumda micadele durumu almalaryla s6z konusu slubun ortaya cikmasi
oek mimkin degildir. Hayvan Uslubu bir konu veya olaydan cok, sahneyi olusturan figirin yansithgr bir stil
ozelligine bagh oldugundan tek figurly sahnelerde bile kendini hissettirir, herhangi bir micadeleye gerek
yokiur. Tek figirld érneklerde yine bir hareket; kosma veya kacma eylemi, buna bagl olarak akiskan bir hiz
kavrami hayvan formunun bitinine hakim olur.

Resim 6. Orta Asya, Ordos kemer tokasi, MO 2-1. Yizyil 13,2 cm. Yasar Goruhlu, Tirk Sanatinda Hayvan Sembolizmi 1,
2019: 444,).

Tiurk Mitolojisinde Sik Rastlanan Hayvan Motifleri

Insan ve hayvan figirlerinin sisleme sanatlarina giris tarzlan, bu figirlerin yer aldigi tasanm ortamina
gore anlam kazanmakia, cogu kez ézel sembolik degerler Ustlendikleri, gérilenin dtesinde bazi anlamlar
tasidiklan fark edilmektedir. Insan ve hayvan figirleri yaninda bazi garip yaratiklann sahnelendigi, eski
farihlere dogru inildikge bunlarn sayica arthgr belilenen bu figirlerin arasirmacilar tarafindan fantastik
figurler olarak tanimlandigini gértyoruz (Alsan, 2005: 56).
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Tirk Mitolojisinde siklikla karsimiza ¢ikan Kurt, Geyik, Kartal, Horoz, At, Aslan, gibi hayvanlarin
yani sira gercekUsti sayilabilecek Ejderha, Simurg, Zimridi Anka, Grifon, Karakus gibi hayvanlarla da
karsilasiyoruz. Gergek dinyada varligi mimkin olmayan, maddi alemin disinda, insanlarin duslerinde veya
kabuslarinda yasayan bu varliklar olagan disi veya olaganusty sayariz. Genellikle baska varliklarin vicut
pargalannin birlesmesiyle, insan veya leoparin basi ile kartal kanatlarinin ayni gévdeye eklenmesi ya da
ayni canlinin vicut kisimlarindaki degisiklik deformasyonla yeni bir bigim kazanan yaratk, bazen sfenks
veya grifon bazen de cift bash kartal olarak sahneye cikiyor. Fantastik varlik, insan fantazyasinin yarathgs
bir sentezdir. Insan basl bir kus veya kuyrugu Rumi motifle son bulan arslan figiri ne insan ne tanr, ne de
hayvandir. Ama olagan disidir, tuhaftir, sasiticidir, grofesktir. Insandaki duygu ve disiince cesitliligini sanat
¢idaki yaraticilikla bulusmasi, soyutla somut arasinda yer alan yeni bir figir kadrosunu ortaya ¢ikanrken,
Orta ¢cag insaninin sosyal ve ekonomik dizeni, inanclarindaki kaynasmalarin kesmekesligi icinde nedenini
bilmedigimiz arayislara da cevap veriyor. Tannyla (veya tanrilarla) dogrudan iliski kuramayacak kadar gig-
sUz ve caresiz olan insan, karsilashgr zorluklarin Ustesinden gelebilmek igin bazi araci yaratiklarin destek ve
yardimini ummustur. Bu nedenle cizilen varliklarin tuhaf ve kansik bicimde olmalar cok normaldir (Milayim,

1999: 158, 159).

Cagdas Turk Sanatinda Hayvan

Tirk Hayvan Uslubundan beslenerek isler treten sanatcilara dogrudan giris yapmadan énce kisaca
Cagdas Turk sanatinin tarihinden ve Turk sanatinin kimliginden bahsetmenin yararli olacagr disinilmek-
tedir.  Cumhuriyet farihimizde bir Turk kimligi yaratma ¢abasi zaman zaman politikacilanmiz tarafindan
gindeme getirilmis, siyasetin malzemesi yapilmis, hatta zaman zaman devlet politikasi olusturma ¢abas
olmussa da Turk resminde, bir Turk resmi kimligi olusturma ¢abasi hicbir zaman devlet politikasi olarak gun-
deme gelmemistir.

Ancak, ‘Turk Resmi olusturma disincesi” Cumhuriyet tarihimizin ¢esitli dénemlerinde Ulkemizdeki
politik ve sosyal gelismelere de paralel olarak aydinlar, yazarlar ve sanafgilar tarafindan gindeme getirilmis
ve tarismalara sahne olmustur. Béyle bir sorunun varligi hala ortada ve tartisilmakia ve gelisen ve ortaya
konan durumlara goére de tartisilmaya devam edecek gibi gorinmektedir. Aslinda tartismalarin odagina
bakhgimizda ise sorunun kaynagr gercekten bir Turk Resmi yaratma endisesinden ¢ok, gelenege bagli kalin-
masi gerekenlerle gelenegin karnisinda duranlar arasinda sirip gittigine tanik olmakiayiz. Burada gelenekle
kastettigimiz sey; Bat resmi dncesi geleneksel olarak kabul eftigimiz hat, minyatir ve sisleme sanatlarnimizla
sinirli tuttugumuz sanatlardir (Kilig, 2013: 328).

lIk 6rnek olarak bu anlayisla bir gelenekten beslenerek isler trettigini disindigumiz Turgut Zaim'in
resimlerinde cagdaslarindan farkli bir anlayis gérmekteyiz. Turgut Zaim teknik yonden Bati resmine bagli
kalmakla birlikte, geleneksel Turk bigim ve renk duyarligini yasatma istegini yansitiyor. Zaim, minyattr di-
zenlemelerinde yoresel nakislara kadar birgok yerli unsuru yillar boyu kararli tutumu ile kendine 6zgu bir
bicimde arastiran ve deneyen biri olarak kalmistir (Kilic, 2013: 328).

1940l yillara gelindiginde Trk resminde gorilen toplumsal gergekgi anlayistaki ressamlarin yan
sira Turk resminde modern bir atilim olarak gérinen D Grubunun etkinliklerini ve hemen ardindan Elif Na-
ci'nin “Turk resminin kaynagi Alplerin étesinde degil Toroslarnin eteklerinde aranmalidir’” disturuyla 1942
yilinda harekete gegen On'lar Grubu'nun kuruldugu bilinmektedir. On’lar Grubu Turk resmine kendine 6zgu
bir Uslup kazandirmak ve Bafinin sanatini Tirk motifleriyle harmanlayarak halki sanata 6zendirmek amaci
ile kurulmustur. 1937'de Akademiye hoca olarak getirilen Leopold Levy'nin yeni resim yopma ogretileri ve
Bedri Rahmi'nin égrencilerine verdigi “folklorik 6gelerin resimde kullaniimasi gerekiigi ogutleri”, ‘On’ lar
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Grubu Uzerinde biyik tesir yaratmis ve cagdas resim yaratmada geleneksel etkilesimin geregi hissedilmistir.

Hat sanatindan, kilim motiflerine, minyatir esinlerinden ¢ini desenlerine ulasan genis bir yelpaze
icinden bireysel anlayislarina yakin yorumlara yénelmenin gerekliligi tartisimaya ve bu secime yénelme,
kimi yazar ve sanafcilar farafindan da siddefle savunulmustur. Elif Naci'ye gore” koki ananeye dayan-
mayan bir sanat varliginin ebedilesmesi de imkansizdir. Selguklulardan baslayarak hali da olsun, tahta
oymaciligin da olsun arabesklerde, ¢ini ve seramiklerde olsun dbstre sanatin en iyisini yaptik. Avrupa'da
resim sanati 1Urly istihaleler gegirirken biz, 20. yizyilin son cereyanlanni asirlarca ewvel idrak etmis bir
milletiz" demek suretiyle gecmis mirasimizda soyut sanata kaynaklik edecek bicimsel birikimlerin varligina
isaret etmisti. Cagdas Trk resim tarihi iginde kimlik arayislari ile ilgili tarismalar ve gelismeler sonucunda,
Turgut Zaim'le birlikte baslayan geleneksel etkilesim Bedri Rahmi Eyipoglu'nda farkindalik yaratmis ve bu
farkindalik 1950 sonrasi Turk resmindeki soyut etkiler ve demokratiklesmeye yonelik atilan adimlarla birlikte

sureklilik kazanmistir. (Kilic, 2013: 330).

Boylece ulusal kokenli cagdas bir Turk resmi ortaya koyma amaciyla hareket eden cogu sanatci,
minyatir, hat, ¢ini, halikilim vb. gibi geleneksel Tirk sanatlarnin, cizgi, renk, leke, perspekiif, kompozis-
yon, motif vb. ézelliklerinden yola cikarak ulusal bir sanat ortaya koymayi amaglamislardir. iste tamda bu
nokiada geleneksel kiltire duyulan ilgi nedeniyle, bircok kilttrel motif gibi arastirma konusu olan hayvan
micadele sahneleri de bazen geleneksel kiltirdeki sembolik anlamlari ile bazen de plastik bir ifade araci
olarak ressamlarnin eserlerinde yer almaya baslamisti. Ancak hangi sekilde yer alirsa alsin, her toplumun
kilturel bir belleginin oldugu gergedi géz dnine alindiginda her iki sekilde de sonug ayni noktaya, yani milli
kilture ¢ikmaktadir (Dalkiran, 2018:10). Milli kiltir denildiginde oncelikli olarak dikkat ceken destanlar,
hikayeler, masallar, romanlar mitolojinin konusudur. Hatta icinde yasadigimiz zaman dilimi bile mitolojinin
konusudur. Zira tim bu saydiklarimizin icinde mitlerin yansimalan ve etkileri vardir. Dolayisiyla Samanist
mitoslarin sanatsal Gretimin bir parcasi olmasi gayet normal bir durumdur. Zira séz konusu mitoslari yaratan
toplum, onlarn strekli olarak gelecek nesillere aktarir. Toplumun gelisim cizgisi icinde mitoslarin etkisinin
ikinci planda kaldigi dustnilse de toplumun gesitli gelenekleri, bu geleneklere bagli olarak ortaya konan el
sanatlari, hatta plastik sanat trinleri gegmisten stzilerek ginimize kadar ulasan mitolojik degerleri yansi-
fir. Yani aslinda kaginilmaz bir durumdur. Lakin bunu bilingli bir secimle yapmakla gayri ihtiyar bu rizgéra
kapilmak arasinda oldukga derin bir ¢izgi vardir. Ancak iyi farafindan bakilacak olursa toplumun sanafini
geri planda besleyen temel bir yapi her zaman s6z konusudur ve bu durum onu isaret etmektedir.

Bu konuda Hasan Pekmezci; “Turk resminde Samanist/mitolojik égeler ¢cok fazla vardir. Sanatgilar
belki bunlardan bahsetmeyebilir, sifai olarak sdylemeyebilir, yaziya dékmeyebilir hatta Samanizm'e, kiltire
baglamayabilirler. Ancak bunlar kiltirden gelen bir etki olarak vardir. Bugin geng kusak ressamlardan biri
farlada duran bir korkuluk yopsa, bunu Samanist Turk kilturonun bir devami olarak anlatmayabili. Ama bu
onun gecmisinden gelir. Korkuluk surada kullanilir, sunun icin kullanilir diye duymustur. Onun adini koymadan
da kullanabilir. Ama sanater kullandigi bu imgenin Tork kilttrine ait oldugunu bilmiyor ya da séylemiyor
diye bizde bu imgeler Turk kilttrine ait degildir diyemeyiz. Kultir onu zaten besleyerek getiriyor, buna
boyle bakmak lazim" der (Dalkiran, 2010: 75).

Dolayisiyla arastirmanin bu kisminda bilingli bir segimle hayvan slubunu Tirk mitolojisindeki sem-
bolik anlamlarini goézeterek islerinde kullanan sanateilarin yani sira, kiltirel bir aktarimdan kaynakli olarak
boyle bir secimde bulunan sanafeilanin isleri de érneklerle sunulacaktr.
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Resim 8. Cemal Tollu, Ankara’da Kegiler, Tuvale Yagliboya, 90,5 X 121 cm.

1930 kusaginin 6nde gelen temsilcilerinden Cemal Tollu, resimde yerel konular kibist bir anlayisla
isleyen D grubu sanafeilarindandir. Anadolu hayatini konu aldigi Ankara’da Kegiler isimli bu resimde, Ana-
dolu insanini ve matiflerini bir araya gefirmistir. Resmin icinde yer alan hayvan figirlerinden ézellikle sol tstte
ver alan kartal figrinin kegiyle olan iliskisi Hayvan Uslubunda fazlasiyla karsimiza cikan kartalla geyigin
micadele sahnelerini animsatmasi agisindan énemlidir. Ayrica resimde yer alan kegilerin Anadolu’daki
gogebe kiltirin énemli bir pargasi olmasindan kaynakli afaki bir secim olmadigi anlasilmaktadir.

Hayvan Uslubuna ait en énemli motiflerden birini tek bir eser 6zelinde de olsa deginen Ratip Tahir
Burak hem o dénem icin hem de ginimiz Turkiye'si icin dnemli sayilabilecek iki dnemli eser yaratmighr.
Heybeliada'daki Yiksek Denizcilik Okulu'nu bitiren Ratip Tahir Burak. 1926 1928 arasinda Ismet Ins-
ni'nin destegiyle, Paris'te resim egitimi gormustur. Turkiye'ye dondikten sonra resim dgretmenligi ve cesitli
basin organlarinda gizerlik yopmistir. Ulus gazetesinde cizdigi siyasi icerikli elestirel bir karikatiri nedeniyle
1956 yilinda 18 ay hapis cezasi almisti. 1961-1965 yillan arasinda CHP milletvekilligi yapan Burak,
1933-1937 villan arasinda dizenlenen Inkilap Sergilerinin Tork Tarih Tezi uyannca gegmisi Sykileyen,
devrimleri yicelterek gorsellestiren resim programina hizmet eden resimler yopmistir konuyla ilgili Ergenekon

| isimli eseri bunlardan biridir. (Ozsezgin, 1994:89), (bkz. Resim 9).

Resim 9. Ratip Tahir Burak, Ergenekon I, 1935, Tuvale Yagliboya, 152x227cm.

Yasayan Turk Halk kilturonin énemini ilk kavrayan ve 6zimseyen sanatgilarimizdan birisidir. Usta
sanatcinin esinlendigi Turk halk sanatina ait bircok motif konumuzu teskil eden hayvan Gslubuna ait motifleri
de bunyesinde banndirdigi icin burada bir érnekle adindan séz etmek yerinde olacaktir. Bati sanatinin
zengin tekniklerini deneyim ve birikimleriyle, degisik arag ve geregleri kullanarak, farkli tekniklerle zgin
yorumlara ulaghrdigr yoresel ve geleneksel halk sanati Grinlerini kendi sanat anlayisi icerisinde harmanlo-
mishr. “Az malzemeyle ¢ok sey anlatma” sanat olarak tanimladigi halk sanati, Bedri Rahmi igin ttkenmez
bir kaynak olusturmustur Turk el sanatlarindan sectigi motifleri, Anadolu nakislarini, dokuma, kilim ve yazma
motiflerini 6zgin bir slup birligi icerisinde kaynastirarak cagdas yorumlara ulastirmasini bilmistir.
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Resim 10. Eyuboglu'nun Vakko binasi éniine yaphgr ¢alisma

Eski Turklerin inang ve yasamlarinda 6zel bir yere sahip oldugu yukandaki érneklerle anlagilan ve
dévis semboli olarak Gn yapan horozun hem halk kiltirinde hem de sanat alaninda sanina yakisir bir
sekilde yer aldigi gérilmektedir. Omegin: Aseel horozu (Hint horozu), kas yapisi iyi gelismis, dogustan
mUsabaka yetenegine sahip, ge¢ gelisen, dinyada ve Tirkiye'de yaygin olarak vetistiriciligi yapilan kimes
hayvanlarindandir. Oyun ya da dévis horozu olarak taninmakiadir. Anadolu'da Osmanli déneminden iti-
baren ginimize kadar uzun yillar horoz misabakalarinda kullanilmak amaciyla yetistirilmistir. Dolayisiyla
bu denli derin bir kiltirel mensei olan horoz ve horoz dévisinin Cagdas Tirk resmine konu olmasi oldukca
makul bir durumdur.

Bu kapsamda ele alinabilecek bir diger drek calismalarinin cogunu kdy manzaralari ve kdy hayat
konulu resimlerin olusturdugu Avni Arbas'in ‘Horoz Dévisi” isimli yapidir; eserde gérilen bir cift horoza
ait dégus sahnesi igin, Orta Asya Samanist Turk kilttrinin icinden dogmus olan ve Tirk sanatinda hayvan
Uslubu kapsaminda degerlendirilen hayvan micadele sahnelerinin gincel bir yorumu oldugu sdylenebilir

(Dalkiran, 2018: 11).

Resim 11. Avni Arbas, Horoz Dévist, 1981, Tuvale Yagliboya, 65 x 54 cm.

Bedri Rahmi Afdlyesi'nde sanat egitimi alan Mehmet Pesen 1948 yilinda Akademi’den mezun
olmustur.  Hocasi Bedri Rahmi'den, resimde motiflerin stilize edilmesini égrenir. Onlar Grubu'nun Gyesi
olan Pesen, yerel izlenimlerini, grubun dusinsel eregi dogrultusunda resimlerine tasir. Geleneksel Turk El
Sanatlarindan esintileri, Tork-slam minyatir bigim anlayisinda, Bati resim teknikleriyle yorumlayan sanater,
kendine 6zgU bir bicem gelistirerek Anadolu’dan kesitlerle butinlestirir Pesen’in resimlerinde ‘horoz’ tfemasi
genis bir zaman dilimini kaplar. Horoz mofiflerinin stilizasyonunda gésterdigi ilging cesitlemeler ve figirlerin
devinimleri olduk¢a ilgi gekicidir (Buyikkaragdz, 2016:89).
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Resim 12. Mehmet Pesen, Horoz Déviisi, 1992. Karton Uzerine Kanisik Teknik, 9x17 cm.

Sileyman Saim Tekcan'i, daha ¢ok at figirine yonelse de; gelenegin sirekliligi kapsaminda deger-
lendirebiliriz. Soyutlama, stilizasyon (Usluplastirma), vurgu, anotomiyi zorlayan asimetrik hareketler, kivrilan
bikilen figirler, zoomorfik (hayvan bicimli) ézellikler; minhani, rumi ve kaligrafi gibi nitelikler erken Sel-
cuklu dénemi ve islam sanatiyla devam eden bu gelenegin hem taniya gétiren verileri, hem de Tekcan'in
gelenegin icinde modernlesen dinamikleridir. Tekcan’in bu gelenege kazandirdigi en énemli degerlerden
biri, minhanideki tasarnim manh@ini tersine gevirmis olmasidir. Soyutlama ve Usluplastirmaile hayvan Uslubu
geleneginin icinde olan atlar, munhani manh@ini da tasir bununla birlikte bu anlayisa yeni bir ivme kazan-
dirmisti. Gelenekte hayvanin gaga, timak, gibi parcalar figir disinda sisleme unsuru olarak ortaya cikip,
yine figir icine baska bir hayvan figiri ya da ona ait aynintilar girer. Bu sayede sanafcinin keyfiyetinde,
birbirinden bagimsiz fakat ilgili degerleri bir araya getirip bastan tasarlayan yaraticilik, Tekcan'da yeni bir
ifade dili kazanir. Onda figurin icinden figire ait elemanlar kompozisyon igin sisleme unsuru olmakla kal-
maz; figirin digindan, figirden ve diger figirlerden bagimsiz kompozisyon elemanlar hayvanda ayrintisal
pargalar haline getirilir.

Ornegin bir tugra formu goze dénisiir ya da kaligrafik bir cizgi buruna, yeleye dénisir. Bu olusurken
gercekgilik kaygisindan édin verilmez, bu bicimler anatomiyi es gecip susleme kaygisina da dismezler,
bilakis anatomiyi desteklerler. Bunu Stleyman Saim‘in Atlar ve Hatlar serisinde ya da Bronz atlarinda gézle-
mek olanaklidir. Tekcan’in disindigi atin iginde hatla, kaligrafinin resimsel 6gelerinin doku (tekstir) ve yapi
(struktUr) olarak ata yeni bir boyut kazandirmasidir (Kodaman, 2010: 175).

Resim 13. Sileyman Saim Tekcan 2002, Isimsiz, Gravir, 32x14 cm.
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Simdiye kadar bu topraklardan gelmis gegmis bir surt kiltirel kimlik var. Botin bunlarnin 6zunin
anlagilmasi arastinlmasi, bilinmesi lazim. Bunlar &gretiliyor mu, yoksa bilinmiyor mu@ Sanatcilarin bilmesi
lazim elbette. Sozleri ile Can Goknil, yurtdisinda aldigr resim egitimi, koklo kilturs, arastirmacr kisiligi ve
yetenegi sayesinde yurticinde ve yurtdisinda adi anilan sanatgilardan biridir. Mitolojiye olan ilgisini su se-
kilde agiklamaktadir; “kilturumizin 6zint tanimak istememden ileri gelen bir secim. Bir sergi hazirlarken
Turk kilttrine dayanan bir tema, motif bulup onu arastinyorum. Arastirdikca hem kendim dgreniyorum hem
de 6grendigim konular bende cosku yaratiyor... Bu nedenle mitoloji bana ¢ok uygun, ¢inki benim dykisel
tarafim kuwvetli... Oykiler beni harekete geciriyor. Disinmeye ve arastirdigim konulari resim resim gormeye
baslyorum...ilk bu bilince vardigimda 30'lu yaslanmdaydim. Bu biraz da bir kimlik olgusuyla ilgili. Kendimi
dinyada nereye koyacagim@ Hem insan olarak hem de sanatcr olarak. insan olarak, iste ailem, dostlanm,
cevrem, egitimim filan diyerek kendinizi bir yere koyuyorsunuz. Ama sanafei olarak da bir yere koymam
lazim. Hangi kilttrin Grintyim ben? Nasil tanitacagim kendimig Onun igin o 6z kiltir ve o 6zlem dnemli

oluyor” (Can, 2014:101).

Resim 14. Can Goknil, Kader Habercileri, 2002, Kagit Uzerine Marekkep, 15x30cm.

Esin kaynag Tirk mitolojisi ve samanist inanca ait kavramlar olan Géknil'in “inanclarin dissel din-
yasi ilgimi cekiyor. Cunki ilkel inanglarin sanata dénismesini, tarih dncesindeki yorumlarin dogalligini ve
yalinligini begeniyorum” (Ural, 1999:1) ifadesi, Hun kurgani Pazirk kurganindan ¢ikartilan eyer 6rtist Gze-
rindeki kartal grifonun dag kegisine saldins sahnesini neredeyse ayni dogallik ve yalinlikla yorumlamasini
da agiklamaktadir. Ayrica, s6z konusu durum kltirin gelecege dogru aktanlmasinda sanatginin hassasiye-

tini de ortaya koymaktadir (Dalkiran, 2018: 15).

Arastirma kapsaminda incelenen bir diger sanafei Rauf Tuncer ise eserlerinde; Orta Asya'dan gini-
mize tasinan gerek Islamiyet neesi gerekse Islamiyet sonrasi kijltirel mirasi, ginimiz sanat anlayisi dog-
rultusunda birlestirerek kendine 6zgi yorumlanyla dikkatleri izerine cekmistir. Sanatginin, eserlerini Islamiyet
oncesi Tirk sanatindan ginimize kalan kimi motifleri, Islam sanatlarindan hat ve minyatr ile hali, kilim,
yazma vb. gibi folklorik degerleri sorgulayarak ve bunlardan aldigi esinlerle yorumladigi gértlmektedir

(Dalkiran, 2018: 9).

Islamiyet éneesi Tirk sanatina ait killtirel degerler arasindan ézellikle Pazink kurganlarnindan cikan
tekstil Urinleri Uzerine islenen gorsellerden ve kaya resimlerinden beslenerek isler refen Sanatginin genel-
likle gorsel imajlari aslina sadik kalarak yizeye aktarip yizey tzerinde lirik bir anlayisla kaligrafik dokunus-
larla yeniden yorumladigi gorilmektedir (bkz. Resim 15).
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Resim 15. Rauf Tuncer, 2013, Tuvale Akrilik boya, Resim 16. Mehmet Basbug, 2016,
130x130 cm. Sibirya Aragtirmalarn Dergisi Kapag:

Bu konuda Mehmet Basbug'un eserlerine deginilmeden gegilmesi olanaksizdir. Onun resimlerinde
Turk ve Anadolu kiltirinde cok énemli gostergeler olan kurt, kopek, af, esek, geyik, dkiz, kartal, koyun,
keci, horoz gibi bazi hayvanlar 6zel olarak ele alinmistir. Bilhassa at figirt Turk kiltori ve mitolojisinde ¢cok
dnemli bir yere sahiptir.

Kurt veya Bozkurt Anadolu ve Orta Asya Turk kiltirinde 6zel bir yere sahiptir. Anadolu kiltirinde
canavar olarak tanimlanan kurt koyun ve kegi srilerini telef etmesine ragmen onu dldirmenin katictl olay-
lara neden olacagr disincesiyle dldirilmez. Turk mitolojisinde yol gosterici olmasiyla tanrisal niteliklere

sahiptir. Tureyis destani, Ergenekon’dan ¢ikis ve bilhassa Asina (disi kurt] destanlarinda énemli bir yere
sahiptir. (Topsakal, 2019, 79-80.

Bir diger énemli sanatcimiz Dilsan Balkanci. Onun resminde buzullar altinda uykuya dalmis bir
kurganin dirilis tinisini duyuyoruz. Bu ses ¢ok gucli ve ¢agini ginlatacak bir sestir. Gelenegin tekil birimler-
den tumel sonsuza uzanan kompozit yapisi onun resminde kivrilan, egilip bikilen, firmanan, dans eden,
kisneyen, cifte atan hareketli hayvan modilleriyle bir mesken yarafir. Bu meskenin sakinleri ise pek o kadar
sakin olmasalar da alt alta Ust Uste boyutsal algilamalarnyla sikunete birinmis bir uzay-zaman hissi yaro-
firflar. Zoomorphic junctur (hayvan bicimli baglanti] olarak bilinen Usluba ait bir oyunu da Balkancr ustalikla
uygulamakiadir. Onlarca cesit hayvandan olusan, genellikle bir kadin figir, onun resminde saskinlikla fark
edilir. Uzun bakislar ve ge¢ algilar gerekfirir resmi.

Resim 17. Dilsan Balkanci, Saman Kadin, Tuvale Akrilik boya, 50x70 cm.
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Resim genellikle muzik gibi yavas yavas yayilmaz, tim igerigini bir anda gozler énine serer. Oysa
Dilsan Balkanci’nin resmi katman katman sizilerek izleyicinin gézine ulasiyor. Bu bakimdan onun resmi igin
mUziklidir diyebiliriz. Bu melodiyi renkler arasindaki armonili gegislerde ve kompozisyon semasinin ritmik
hareketlerinde de duyuyoruz. Ritim alcalip yikselerek ilgi merkezinde doruk noktaya ulasiyor. Cok sesli bir
mUzigi vardir bu resmin. Dilsan Balkanci kurgusunu organik nesne ve hareketlerle yaptigi resminde bitkisel
ve mineral benzeri olusumlarla yine organik dokulu bir zemin yaratmis. Bu sayede resmi daha ¢ok yasar
kilmis, boylece hayvan kelimesinin yasayan anlamina yaklasmis. Insanlar, atlar, esekler, képekler, baliklar
ya da tirtllar. Tamami ile nefes alir bir resim. Onun resminde yatay dikey capraz ya da merkezi simetriler
alma gibi gelenegin matematiksel bir organizasyonunu da buluyoruz. Balkanci sisleme resminin iki boyutlu
naif yizey yanilgisina da dismemekte dort boyutlu bir uzay-zamansal mekan olusturarak espas sorununu
kokinden ¢ozmekle kalmayip kozmik baska evrenlere de uzanmakiadir. Demirciler ve simyacilarla ilgili ve
Altay Samanizmi ile ilgili pek ¢ok alegoriye de rastliyoruz kurgusunda (Dede Kodaman, 2010: 164).

Selma Girbiz'in ¢alismalannda, ézellikle Karaname serisi hayvan insan birlesimi figirleri, baz
hayvan soyutlamalari ve simetrik 6zellikleri ile hayvan tslubunun ézelliklerini icinde barindirmaktadir. Ozel
likle bu serinin isminin karaname olmasi ve karanamenin bilindigi izere Turk mitolojisindeki Erlik taifesinden
kétictl bir ruhu ifade efmesi bakimindan énemlidir. Bu inang halen kara kura, kara koncolos gibi farkl
isimlerle Anadolu’nun birgok bélgesinde varligini sirdurmektedir. Erlik ve kétictl ruhlar 6zellikle yeraltr alemi
ve karanlikla iliskilidir. Sanater bu bilgiye vakif olacak ki bu seriye ait islerin sunumunu golge oyunlarnyla
destekleyerek daha etkili hale getirmisti.

Resim 18. Selma Girbiz, Ordekle Gezinti, 1998, demir dekupaj, 131x90x117 cm, Kuyruklu Oyun, 1998, demir dekupai,
127x90x26 cm.

Ferhan Atalay ilkin kokenleri saglom, yere basan bir sanatsal anlayis yaratmak fikriyle yola ¢ikmis.
Trk resminin en uzak kaklerine hayvan Uslubuna kadar gitmis. Atalay: Bize ait olmayan bir estetik anlayis
Uzerine bir seyler insa etmeye ¢alisiyoruz diyor. Ruhumuzda bu kadar suslemecilik varken baska tirl dav-
ranmamiz riyakarlik olacaktir. diye ekliyor (Burada Eyiboglu'yla(1949) gérusleri paraleldir. O da bu resim
degil stsleme diyenlere catmiyor muydue Saglam bir estetik anlayisin saglam bir felsefe ve kendiliginden-
likle gelistiginin somut dmeklerini de bdylece gérmis oluyoruz. Evet onun resmine stslemeci bir resim diye-
biliriz. Tasvire gotiren ¢izgi nokta ya da bezemelerle yarathgi bir susleme. Fakat bu sisleme icinde mutlaka

bir ikonografi meveuttur (Dede Kodaman, 2010: 166).
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Resim 19. Ferhan Atalay, Isimsiz, 2003, Tuvale Akrlik boya, 90x90 cm.

lIhamini Tark mitolojisinden alan Mehmet Sag asagida sunulan émekte de gorilecegdi izere eserle-
rinde Hayvan Uslubuna ait motifleri siklikla kullanmakiadir. Canakkale zaferini hayvan slubuna ait motifler-
le bira araya getiren sanatcinin eserinde U¢ farkli hayvan bulunmaktadir. Bilindigi tzere ot ve kartalin Turk
mitolojisinde énemli anlamlar vardir. Ozellikle kartal tanrinin sectigi hakani ve devleti temsil eder. Sanat-
ciyla yaopilan gérismede sanatei at ve kartalin Turk milletini, sirflanin ise Turk milletine saldiran yedi diveli
femsil eftigini belirmektedir. Resmin sag alt tarafinda soyutlanarak befimlenen at figiri sanafcinin ifadesiyle
Turk milletinin zayif dusirilmeye ¢alismasi tasvir edilmistir.

Resim 20. Mehmet Sag, 2018, Canakkale Ruhu, Tuvale Akrilik boya, 120x100 cm.

Tirkistan'dan Turkiye'ye biyik bir cografyada izlerini gordigimiz kaya resimlerini ve anlatilarini
islerinde kullanan bir diger sanatci ise Umut Demirel'dir. Sanatcinin, eserlerinde Islamiyet éncesi Turk yor-
sanfisindan, folklorik degerlerden ve kaya resimlerinden esinler gérmek mimkindir. Ozellikle Kaya resim-
lerindeki hayvan micadele sahnelerini aslina sadik kalarak yiizeye aktaran Demirel bu imaijlari farkli renk
kombinasyonlarnyla bir araya getirerek yorumlamaktadir.

https://turkdam.gazi.edu.tr



TURKDAM E-DERGISI/ NiISAN-2023/ SAYI: 2

Resim 21. Umut Demirel, Isimsiz, 2018, Tuvale Akrilik, 90x120 cm.

Modern hayatin beraberinde getirdigi sorunlara dikkat cekerken, gecmisle bugin arasinda képri kuran
Ramazan Can, calismalarinda “ilkel” yasamlardan unutulmus anekdotlar sunuyor. Cocuklugunda gegirdigi
rahatsizliklarin tedavisi icin goturildigu sagalher ritvellerinin ilk Grettigi islerin besleyicisi oldugunu belirten
Ramazan Can, sonrasinda ritieller izerinde yaphdi arastirmalar neticesinde, bu tarz tedavi yontemlerinin
Turklerin Islamiyet'in kabulinden énceki inang sistemi olan Samanizm'e dayandigini ve mitolojik kaynakli
bazi geleneklerin ginimize kadar geldigini gorir. Halen devam eden benzer aliskanliklar, sanatcinin gin-
cel sorunlan Samancil bakis agisiyla ele almasina yardimer olur.

Resim 22. Ramazan Can, Kozmogoni, 2015, Ahsap-Metal-Kumas, 215x205x40 cm.

Sanafgr kendi kimligini, hafiza ve zaman gibi kavramlar tanimlarken ilhamini dogup buyidigu
topraklardan alir ve bir zamanlar gégebe olup sonra yerlesik hayata gegmis insanlanin yasadigr bolgelere
ait hikayelerin pesine diser. Ozellikle elestirel teori ve kiltirel hafiza konulan izerine yaphdi calismalarla
faninan Andreas Huyssen'in “Her animsama kopmaz bicimde gecmis bir olaya ya da deneyime bagl
olsa bile, herhangi bir animsama ediminin zamansal statist hep simdidir...gegmisin kendisi degil. Bellegi
olusturan, gegmis ile simdi arasindaki bu ¢ok ince yarikhir...” séyleminden hareketle, Ramazan Can, bellegi
canli tutan ve sanatsal yaraticiigr besleyen gecmisle simdi arasindaki bu yangi gérmemize yardimer olur.

Gincel sorunlara cevap ararken izledigi bu metodoloji, sanatcinin gegmisle bugin arasindaki bag-

https://turkdam.gazi.edu.tr

31



32

TURKDAM E-DERGISI/ NISAN-2023/ SAYI: 2

lantilar kurabilmesini saglarken, modern olanla ilkel olani da kargilasirmasina vesile olur. Hatta daha da
ileri giderek, modern olanin ortaya ¢ikardigi sorunlarin ¢coziminde ilkel olanin metotlarini kullanmanin akil-

lica olabilecegini varsayarak bu duruma géndermeler yapan birkac serilik isler Gretir.
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TURK SANATININ iPEKYOLU TICARETINDEKIi ETKILERI
The Effects of Turkish Art on Silkroad Trade

Ogr. Gér. Dr. Yilmaz GIRACIOGLU'

Ozgiir AKKUS?
ézet

Tarihin en eski kilttrlerinden birine sahip olan Turkler, dinya sanatina yén vermis topluluklardan bir tanesidir. Torkler kolttr
birikimini yasayis bicimi ile sekillendirmis boylelikle gesitli yonleri ile gelismis ve bu birikimi gelecege sabirla aktarmisti. Genel
anlamda incelenecek olursa Tirk sanati ve arkeolojisi kaynak olarak Orta ve i¢ Asya'da prehistorik devirlerden ifibaren mey-
dana gikan sanat unsurlarini ihtiva eden ve gesitli isimlerle anilan kiltirlere dayanir. Erken dénem Tirk sanatinin gelismesinde
en nemli unsur ise olusturulmus kiltir merkezleridir. Bu merkezler hem sanatin hem de ticaretin gelistigi énemli alanlardi. M.O.
4500'lerden M.S. 7'ci yuzyila kadar bu merkezlerin, ipek yolu ticareti ve gelismesinde rol oynadigi bilinmektedir. Erken dénem
kadim Turk toplumunun ticaret faaliyetleri hakkinda Orhun Abidelerinde yer alan ficaret ile ilgili 6gitler dnemlidir. Bu égutler et-
rafinda sekillenen yasam bicimi ise Ipekyolu ticaretinin dnemli bir kismini olusturmaktadir. Gogebe hayatin bir geregi olarak gé-
rilebilecek bu esyalar, Turk topluluklarin mahareti ile sanatsal ve maddi degere sahip ticaret Grinlerine dénismustir. Bu drinler
basta pekyolu olmak zere cesitli yollar ile farkl kiltirlere sahip topluluklara kadar ulasmistir. Arastrmada bu Grinlerin sanatsal
ve ticari degerinin Ipekyolu ticaretine katkisi ve efkileri cesitli yonleri ile ele alinarak degerlendirilmistir. iliskisel tarama modelinin
kullanildigi arastirmada, bulgular literatir tarama yéntemi ile elde edilmistir. Bu iliskisel durum gesitli yonleri ile ele alinarak aras-
finlmis ve Sonug olarak Turklerin sanatsal anlayisinin yansimalari olan hali, kilim, deri ve ¢inilerin kadim dénemlerden bu yana
dunya ticaretinin énemli unsurlan oldugu gérilmistur. Bir medeniyetin baska bir medeniyeti etkilemesi tretim materyallerinin
gucli bir sekilde kullaniimasi ile momkindur. Tork kiltir ve medeniyet birikiminin ipek yolu ficareti ile diger medeniyefleri etkile-
digini, yapilan ticari faaliyetin ihtiyaci kargilamasi yaninda Tirk estetik bakis agisinin da gelismesine neden olmustur. Bu gelisim
hali, kilim, ¢ini gibi eserlerin motiflerinin gelismesine katki sunmustur. Tarihsel bir degerlendirme yopmak gerekirse; uzun zaman
gecmesine ragmen genis bir cografyada Tark hali, kilim, ¢ini motiflerindeki yakin benzerlikler dikkat cekmektedir. Ornek vermek
gerekirse; Pazirk halisina bakildiginda zeminin kare sekilli desenlerle bolindigini ve bu zemin Gzerindeki bolinmelere 9.yy.
Abbasi devleti baskenti Samarra ve Kahire'de bulunan halllarda da gérilmektedir. Pazirik halisinda bulunan hayvansal motifler
ginimizde hala Manisa, Aydin ve Konya civarinda dokunmaya devam edilmektedir. Hali, kilim, cini ve seramik Gzerindeki
motifler incelendiginde; kdkenlerinin bicim ve benzetmenin &tesinde birer Tirk damgasi oldugu séylenebilir. Kadim Turk milletinin
yazidan énce kullandigi bu simgesel isaretler; hayata, sanata hatta alfabeye dénismis birer tamgadir. Dénemin sosyal, kltirel
durumunu en iyi anlatan bu tamgalardir. Hali, kilim, ¢ini ve seramik izerinde estetik motifler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu

durum Turk medeniyet suuru ve istikrarinin géstergesidir.
Anahtar Kelimeler: Tirk sanati, Ipekyolu ticareti, Pazirk halisi, Kilim, Cini.

Abstract

The Turks who have one of the oldest cultures in history, are one of the communities that have shaped World art. The Turks have
shaped their cultural accumulation with their way of life, thus they have developed in various aspects and patiently transferred
this accumulation to the future. In general terms, Turkish art and archeology is based on cultures that contain art elements that
emerged in Central and Inner Asia since prehistoric times anda known by various names. The most important element in the
development of early Turkish art is the cultural cenfers created. These centers are important areas where both art and trade
develop. From the B.C. 4500s, it is known that these centers played a role in the trade and development of the Silk Road until
the 7th century. The commercial advice in the Orkhon Monuments about the commercial activities of the early ancient Turkish

society is important. The lifestyle shaped around these advices constitutes an important part of the Silk Road trade. These goods,

1 Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Ankara, Torkiye, hitps://orcid.org/0000-0003-4680-1850, E-posta: y.ciracioglu@hbv.edu.fr
2 Ankara Haci Bayram Veli Universitesi, Ankara, Tirkiye, hitps: //orcid.org/0000-0003-0773-8596, E-posta: turkressam@gmail.com

https://turkdam.gazi.edu.tr

33



34

TURKDAM E-DERGISI/ NISAN-2023/ SAYI: 2

which can be seen as a necessity of nomadic life, have turned info trade products with artistic and material value with the skill

of Turkish communities. These products have reached communuties with different cultures trough various routes, especially the Silk
Road. In the research, the contribution and effects of the artistic and commercial value of these products to the Silk Road trade
were evaluated by considering various aspects. In the study in which the relational screening model was used, the findings were
obtained by the literatire review method. This relational situtation has been investigated with its various aspects and as a result,
it has been seen that carpets, rugs, leather and tiles which are the reflections of the artistic understanding of the Tutks, have been
important elements of the World frade since ancient fimes. It is possible for a civilization fo affect another civilization with the
strong use of production materials. The accumulation of Turkish culture and civilization has affected other civilizations with the
Silk Road trade and the commercial activity has led to the development of the Turkish aesthetic point of view as well as meeting
the needs. This development confributed to the development of the motifs of Works such as carpets, rugs and tiles. To make a
historical evaluation; Although a long time has passed, close similarities in Turkish carpets, rugs and tile motifs draw attention in
a wide geography. For example; VWhen we look at the Pazirik carpet, we can see that the floor is divided by square shapped
patterns and the divisions on this floor are 9th century. It can also be seen on carpets found in the abbasid state capital of So-
mara and Cairo. The animal motifs found in the Pazirik carpet are still being woven around Manisa, Aydin and Konya today.
When the motifs on carpets, rugs, files and ceramics are examined:; It can be said that their origins are Turkish sfamps beyond
form and analogy. These symbolic signs used by the ancient Turkish nation before writing; they are stamps that have turned info
life, art an deven the alphabet. It is these stamps that best describe the social and cultural situation of the period. It appears as

aesthetic motifs on carpets, rugs, files and ceramics. This situation is an indicator of Turkish civilization consciousness and stabiity.

Keywords: Art of Turks, Silk Road trade, Pazirik carpet, Rug, Tiles.

Giris

Tarihin en eski kilturlerinden birine sahip olan Turkler, dinya sanatina yon vermis topluluklardan bir
tanesidir. Turkler kilttr birikimini yasayis bicimi ile sekillendirmis boylelikle cesitli yonleri ile gelismis ve bu
birikimi gelecege sabirla akiarmistit. Genel anlamda incelenecek olursa Tirk sanati ve arkeolojisi kaynak
olarak Orta ve I¢ Asya'da prehistorik devirlerden itibaren meydana ¢ikan sanat unsurlanni ihtiva eden ve
cesitli isimlerle anilan kiltirlere dayanir. Orta ve Ig Asya'nin erken devirlerinde olusan materyaller bozkir
kilttrint meydana getirdikten sonra, énce Hunlarin atalarinin ve diger proto-Turklerin sanat ve arkeolojisini
olusturmus, ardindan da Hun sanati ve arkeolojisini meydana getirmistir. Butin I¢ ve Orta Asya'yi bir birlik
haline getiren Hunlar bu birligi kiltir ve sanat alaninda da gerceklestirmislerdir (Coruhlu, 1998, 17).

Erken dénem Tirk sanatinin gelismesinde en énemli unsur ise olusturulmus kilttr merkezleridir. Bu
merkezler hem sanatin hem de ticaretin gelistigi dnemli alanlardin. M.O. 4500'lerden M.S. 7'ci yizyila
kadar bu merkezlerin, ipek yolu ticareti ve gelismesinde rol oynadigr bilinmektedir. Bu merkezlere Anay,
Andronova, Karasuk, Tagar ve Tastik émek olarak verilebilir.

Gorsel 1: Eski Turk koltor merkezleri

Turklerin yasamis oldugu cografyaya bakildiginda farkli yasam bigimlerinin ortaya cikardigi bi-
tunluk ile kiltor ve sanat gérmek mimkindir. Orta Asya’nin kuzeyinde strekli hareket halinde topluluklar
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bulunmaktayken, gineyinde su kenarlarinda yerlesik topluluklar gérilmekteydi. Ancak bu topluluklar yerlesik
yasamdan ziyade genellikle gogebe yasam bicimini tercih etmislerdir. lktisadin ve cografyanin sirekli de-
gismesinden dolayr gog hareketleri Turk topluluklarinda siklikla gozlenmektedir. Kilturel anlomda birbirine
cok benzeyen gdgebe topluluklar yine benzer eserler ortaya ¢ikarmislardir. Cinki gégebe hayat ihtiyagtan
dolayr daha hafif ve kolayca tasinabilen esyalann meydana getirilmesini zorunlu kilmakiadi. Gécebelerde
deri, kirk, kece gibi ortiler ve kiyafetler, atlara binebilmek icin cizme, bérk vb. gibi elbiseler yine at techizat
icin kemer, at kosum tokalari yapimi mevcuttur (Esin, 2002, 727 ). Bunun yani sira ¢adirlarda kullanilmak
Uzere hali ve kilim cesitleri ile gUn|Uk hayatin bir pargasi olan ¢omlekler de dnemli esyalar olarak gérilmek-
tedir. Gogebe hayatin bir geregi olarak gérilebilecek bu esyalar, Tirk topluluklarin mahareti ile sanatsal ve
maddi degere sahip ticaret irinlerine dénismistir. Bu trinler basta Ipekyolu olmak tzere gesitli yollar ile
farkl kiltirlere sahip topluluklara kadar ulasmistir. Arasirmada bu Grinlerin sanatsal ve ficari degerinin lpek-
yolu ficaretine katkisi ve etkileri gesitli yonleri ile ele alinarak degerlendirilmistir. lliskisel tarama modelinin
kullanldigi arastirmada, bulgular literatir tarama yontemi ile elde edilmistir. lliskisel tarama modeli, iki ve
daha ¢ok sayidaki degisken arasinda birlikie degisimin varligini belirlemeyi amaglayan tarama yok|o5|m|-
na denir. lliskisel tarama modelinde, degiskenlerin birlikte degisip degismedigi; degisme varsa bunun nasil
oldugu saptanmaya calisilir (Karasar, 201 1).

Kadim Tiirk Kiiltiirii ve Sanatsal Uriinler

Erken dénem kadim Tirk top|umunun ficaret faaliyetleri hakkinda Orhun Abidelerinde yer alan K&l
Tigin Abidesi giiney cephesinde “Otiken yerinde oturup kervan, kafile génderirsen higbir sikintin yokiur.
Otiken ormaninda oturursan ebediyen il tutarak oturacaksin” fadeler gegmektedir. Kol Tigin Abidesinde
gegen bu ifadeden Tirklerin ticarefle ugrasmalan gerektigine dikkat cekilmektedir. Eger ticaret yapilirsa si-
kinti yasanmayacagdi vurgulanmaktadir. Bilge Kagan Dogu Cephesinde ise “yirmi yasimda, Basmil Iduk Kut
soyumdan olan kavim idi, kervan géndermiyor diye ordu sevk ettim” ifadesinden ticarefin ne denli Gnem-
li oldugu, hatta ticaret icin kervan gonderilmemesinin savas sebebi oldugu gorilmektedir (Ergin, 1983,

18,40).

Gorsel 2: Pazink Kurganindan Cikarlan At Kosum Takimlari.

Corsel 2'deki gorselde gorilen at kosum takimlan detayl incelediginde Uzerlerinde bulunan hayvan Gslubu
sUslemeler gérulebili. Donemin inanci geregi bozkirda birlikte yasanan hayvanlar, kullandiklan gindelik
esyalarin Uzerine ustaca islemeleri verilen degeri de ortaya koymaktadir.

Gorsel 3: At Kosum Takimlari Detay
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Ginimiz Askabat yakinlarinda bulunan Anav bolgesi en eski Turk kiltur ve sanatinin izlerini tasiyan
bolgelerdendir. Burada gergeklestirilmis arkeolojik kazilarda ortaya cikan bulgular Tirklerin Gzerini nakislar-
la doldurduklarn keramik pargalar ve ziynet esyalarninin yaninda dokumacilik ile gémlekgilikle ilgilendiklerini
orfaya koymustur.

Gorsel 4: Taraz arkeoloji ve park miizesi Kazakistan

Corsel 4'te gorilen gundelik esya gorselleri incelendiginde sadece ihtiyacin giderilmesine yonelik
olmadigi suslemelerden harekefle sdylenebilir. Kullanilan renkler, motifler ve simgeler anlatimer bir ifade
ile estetik kaygi icermektedir. Bu estetik anlatim biciminden hareketle Turk sanatina bakildigi zaman, Tork
milletinin donem yasantisi ile sanatinin i¢ ice oldugu acikga gorilmektedir. Turkler, neredeyse tim esyalari
estetik kayg! ile bigimlendirip ginltk yasantilarina dahil etmislerdir.

Ik kurulan devletlerinden bu yana Turklerde toplumu olusturan temel tasi olan ekirdek aile igerisinde
alinan kararlarda cinsiyet esitligi gortlmekle birlikte her bireyin belli sorumluluklarinin da oldugu bilinmek-
fedir. Bu konuda derin arastirmalar yapan Ziya Gokalp Tirk medeni tarihi” adli eserinde “anne ve baba
soyunun esitliginden bahsetmistir. Evlenecek kiz ve erkek ailelerinden haklarini alip yuva kurduklarini bayle-
likle cinsiyet ayniminin yapilmadigindan bahsetmektedir (Gokalp, 1974;289). Ancak bu temel Uzerine insa
edilen toplum igerisinde dahi kadinlar ézellikle sanatsal Grin ortaya koymada daha ¢ok sorumluluk Gstlen-
mislerdir. Ailenin butinlugu, kilturin korunmasi, ileri nesillere aktanmi ve toplum bilincinin gelistirilmesinde
kadinin énemi gorilmektedir.

Yukarnda da bahsedildigi zere yan gogebe bir kiltire sahip olan Turkler; maden, seramik ve hay-
vansal Grinlerden elde ettikleri Grinlerin ihtiyaclarindan fazla kalan kismini pazarlayarak gegimlerini elde
etmislerdir. Yapilan arkeolojik kazilar neticesinde tasinabilir olan kilig, kalkan, zith, hali, ot eger takimlar,
cadir, seramik kaplar vb. Uretilen malzemelerin islevselligi yaninda estetik bir kaygiyla yapildigi gézlemlen-
mistir.

Gorsel 5: Hayvan Uslubu Ornekleri

Turklerin maden sanatinda mahir olduklarini gésteren en énemli merkezlerden biri olan Karasuk bélgesinde
yapilan arkeolojik kazi sonucunda elde edilen buluntular; maden sanatini, savas teknolojisini yikselimek igin
kullaniimasinin yaninda ginlik giyim esyasi icinde Uretilen kemer tokalarinda kullanildigini kanitlamaktadir.
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Gérsel 6: Dokim Bicak Uclar Ve Kemer Tokalar

Milattan sonra 7. yizyila kadar Turk kiltir ve sanat birikimi incelendiginde; hayvansal motiflerin
stilize edilerek veya benzetme yoluyla ginlik kullanim esyalar ile savas aletleri Gzerinde kullanildigr goril-
mektedir. Ginlik kullanilan hali, kap kacak, elbiseler ile savas aletlerinin ihtiyag fazlasinin ise kiltir merkez-
lerinde satilarak toplumun ihtiyacinin karsilandigr gorilmektedir. Eski bozkir Turklerinde “satig” kelimesi satis,
satma anlaminda kullanimistir. Satig kelimesinden “satiglamak” ve “sahigh” kelimeleri turetilmistir (Mahmud,
1985, 297, 336, 374). Yapilan bu ihtiyag fazlasi Grefimin satisa konulmasi ile Turk kiltiri ve sanat cok
genis cografyaya yayilarak diger kiltirleri de etkilemistir.

Hayvancilik ile ugrasan Turk toplumu yinlerden yapmis olduklari el dokumasi halilar ile dénemin en
dzgun Uretimlerini gerceklestirmislerdir. Oyle ki Gordes Turk dugimi adiyla bilinen 6zel ve kendine 6zgu
bir dokuma teknigi gelistirilmistir. Pazirk kurganindan ¢ikarilan adini bu kurgandan alan hayvansal motiflerin
bulundugu hali en énemli dreklerindendir.

Kadim Turk KiltGrunun Etkileri

Derin Turk kiltorG Uzerine temellenen Osmanli’da geleneksel Turk bezeme sanati ve yine yakin dé-
nem onemli Turk devletlerinden olan Selcuklu’nun etkisi belirgin olarak gérilmektedir. Osmanli sanat anlayisi
genellikle saray cevresinde ve Islamiyet etkisi ile sekillenmis olsa da erken dénemlerinde daha cok kilim,
hali, seramik, ¢ini ve kumaslar gibi ticaret Grinlerine yansitilan sanatsal imgeler ile bilinmektedir. Ticari koy
gl le gercekle§tlrl|en bu Grinler déneminin zanaatkarlar/sanatkarlar olan ve eski Tirk aile sorumluluklar
cercevesinde yetisen kadinlar farafindan Gretilmistir. Bu etki erken dénemde Ipekyolu ticaretinin cok dar bir
kismina fekabiil etse de tarihsel olarak bakildiginda etkisinin yasamsal oldugu ortadadir. Imparatorlugun
erken dénemlerinde yasamsal neme sahip bu Gretim bilinci, gegmisin geleneksel Turk simgelerinden ve
hatta ticari yaklasimi ile ginimize degin Bilge Kagan'in gésterdigi anlayisla devam ettirilmistir.

Gorsel 7. Pazirnk Halisi ve Detay

Turk simgesel anlatiminin dnemli drneklerinden olan kilimlerde kullanilan motiflerin sanatsal degeri
hem kullanilan teknik hem de estetik gorinimi ile ortadadir. Oyle ki tim sanatsal émeklerde oldugu gibi
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déneminin ozelliklerini ortaya koymakia ve estetik kaygr ile sekillendirildigi gorilmektedir. Ik Trk kilim 6rme-
gi gorsel 7'de gérilen Giney Sibirya'nin Pazink blgesindeki kurgandan cikarlan pazink halisidir. Uzerine
dokunan simgeler ve figurler ile Tirklere ait bulunmus en eski sanat drmeklerinden oldugu séylenebilir.

Gorsel 8. 14. yiizyll Osmanli Halllar

Milattan éncesine ait Pazink halisi ile gorsel 8'de gorilen erken dénem Osmanli hali dmeklerinin
benzerligi ortadadir. Bu benzer anlayis ¢aglar boyunca Turk topluluklarinda devam etmistir. Bu betimsel
anlatima dayali sanat eserleri farkl birgok kiltiri de etkilemistir. Bu etkinin en etkili drnegini Alman sanafg
Holbein ile gormek mimkindir. Gergeklestirdigi yagliboya sanat eserlerinde Trk halilanini siklikla kullanan
sanater, bu halilann Holbein halisi olarak anilmasina éncilik etmistir. Holbein ile birlikie Avrupa’nin farkli
Ulkelerinde de Turk halilarinin eserlere ve yasantiya yansidigi gérilmektedir. Bu gibi ticari iliskiler ve eserler
Bat kilttronun Tork kiltors ile kaynasmasina da katki saglamishir.

Gorsel 9. Solda Verrocchio’nun “Madonna ve Saint John the Baptist and Donatus” eseri, sagda Holbein'in “The Ambassadors”
tablosu.

Orta Asya'dan Anadolu’ya uzanan cografyada yasayan Tirkler sadece halilar ile degil, ayni za-
manda pismis ve cesitli gorseller ile bezenmis comlek ve ciniler ile de Ipekyolu ticaretine dahil olmustur. Cini
vb. alanlarda da sanatsal eserler Ureten Turkler, simgesel ve betimleyici anlayisla bezemeler gerceklestirmis-
fir. Yine tarihi milattan éncesine dayanan ¢ini sanah Torklerin dnemli ticari Grinlerindendir. Selcuklu dénemi
saraylarinin tamaminda gérilen cini érnekleri Osmanli’'nin erken dénemlerinden itibaren gérilmektedir.
Ginimizde de Iznik ve Kitahya'nin merkezini olusturdugu cini sanati, Turklerin énemli sanatsal Grinleri

arasinda yer alir.

Gérsel 10. Cini Eser Ornekleri
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Cini eserlerin buyik bir cogunlugunda bitkisel motiflerin birim tekrar saglayacak sekilde bir ahenk ile kulla-
nildigi gorilmektedir. Bu anlayis ile gelistirilen tarz ¢ini eserlerin genel Uslubuna dénuserek zamanla kabul
gormustur. Eserlerin pismis kil Uzerine bezenerek sirlanmasi ile hem estetik degerleri hem de saglamliklar
arthirlmistr. Bu degerler ise ¢ini sanatinin ticari énemini daha da arthirmigtir. Bu dnem cini eserlerin Ipekyolu
ficaretinin bir par¢asi olmasina olanak saglamishr.

Gorsel 11. Solda Osman Hamdi Bey “Kahve Ocagi” isimli eseri, ortada Alexandre Gabriel Decamps “Cypriot VWoman Smo-
king a Chibouk” isimli eseri, sagda Jean-leon Gerome “Marcos Botsaris” isimli eseri.

Uluslararast ticaretin énemli bir parcasi olan ¢inilerin yine Turk halilarinda oldugu gibi sanat eserlerine yan-
simalanini da gérmek momkindur.

Sonuc

Sonug olarak Turklerin sanatsal anlayisinin yansimalari olan halilar ve ginilerin kadim dénemlerden bu yana
dinya ticaretinin énemli unsurlan oldugunu séylemek mimkindir. Bu baglamda Torklerin, en eski ticaret
guzergahi olarak bilinen lpekyolu’nun sekillenmesi ve degerlenmesinde de énemli katkilanndan séz edile-
bilir. Ayrica sanatsal éneme sahip Grinlerden olan hali, kilim, cini, deri ve seramik gibi Grinlerin ipekyolu
ticaretine Turkler ile dahil oldugu da séylenebili.

Déneminin yetersiz imkanlari sebebiyle medeniyetler arasi etkilesimin gerceklestiriimesinde ipekyo|u ticare-
finin dnemi orfadadir. Bu etkilesimin ortasinda bulunan Turkler ve eserleri de medeniyetler arasi etkilesimin
merkezi konumunda bulunmustur. Turkler bulundugu konum ve eserlerinin ticari olarak deger gérmesi ile
cesitli medeniyetlerin gelismesine de katki saglamistir.

Bir medeniyetin baska bir medeniyeti etkilemesi Uretim materyallerinin gicli bir sekilde kullaniimasi ile
mUmkindur. Turk kiltur ve medeniyet birikiminin ipek yolu ticareti ile diger medeniyetleri etkiledigini, yapilan
ficari faaliyetin ihtiyact karsilamasi yaninda Tirk estefik bakis agisinin da gelismesine neden olmustur. Bu
gelisim hali, kilim, ¢ini gibi eserlerin mofiflerinin gelismesine katki sunmustur.

Tarihsel bir degerlendirme yapmak gerekirse; uzun zaman gegmesine ragmen genis bir cografyada Turk
hali, kilim, cini motiflerindeki yakin benzerlikler dikkat gekmektedir. Ornek vermek gerekirse; Pazirk halisina
b0k||d|g|no|o zeminin kare sekilli desenlerle bolundigunu ve bu zemin Uzerindeki bolinmelere 9.yy. Abbasi
devleti baskenti Samarra ve Kahire'de bulunan halilarda da gérilmektedir. Pazirik halisinda bulunan hay-
vansal motifler ginimizde hala Manisa, Aydin ve Konya civarinda dokunmaya devam edilmektedir.

Hali, kilim, gini ve seramik Gzerindeki motifler incelendiginde; kakenlerinin bicim ve benzetmenin dtesinde
birer Turk damgasi oldugu soylenebilir. Kadim Tork milletinin yazidan énce kullandigi bu simgesel isaretler;
hayata, sanata hatta alfabeye dénismis birer tamgadir. Dénemin sosyal, kiltirel durumunu en iyi anlatan
bu tamgalardir. Hali, kilim, ¢ini ve seramik Uzerinde estetik motifler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum
Tirk medeniyet suuru ve istikrarinin gostergesidir.
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Ayni zamanda kadim Tirk sanatsal anlayisi ve birikimi ile sekillenen nice Turk devletlerinin de temelde ayni
suur ve istikrar ile yikselmesinde de énemli katkisi bulunmaktadir. Orhun yazitlarindan ginimize ulasan
suur, Ustin anlayis ve basbug Mustafa Kemal Atatiirk'Gn de bahsettigi gibi “muhtag olunan kudrefin damar-
lanmizdaki asil kanda oldugu” anlayisi ile Turk milletinin yopabilirlik dizeyi eserler ile ortaya konmaktadir.

Kaynakca
Aka, 1., Kopraman, K. Z. {1976). Ziya Gokalp: Tirk Medeniyeti Tarihi. Kilttr Bakanhgr Yayinlari, Istanbul.
Coruhlu, Y. (1998). Erken Devir Tirk Sanatinin ABC'si, Kabalcr Yayinevi, s. 17, Istanbul.
Ergin, M. (1983). Orhun Abideleri, Bogazici Yayinlan, 9. Baski, s.18, Istanbul.

Esin. E, (2002). Ic Asya'da MO 6 Bin Yilda Tirklerin Atalanina Atfedilen Kiltirler, Tarkler ansiklopedisi I. Yeni Turkiye yayinlar.
Ankara.

Karasar, N. (2011). Bilimsel Arastirma Yontemleri. Nobel, Ankara.
Kasgarli Mahmud, (1985). Divani Ligati't Turk I. Cilt, s: 374
Kasgarli Mahmud, (1985). Divani Ligati't Tirk II. Cilt, s: 297

Kasgarli Mahmud, (1985) Divani Ligati't Turk lll. Cilt, s: 336

https://turkdam.gazi.edu.tr



TURKDAM E-DERGISI/ NISAN-2023/ SAYI: 2

TORKDAM

Uc Aylik Uluslararasi Hakemli Dergi
Quarterly International Refereed Journal
P VIL: 202 3, Nisan / SAYI : 2
ISSN: 2979-9252

ETIK iLKELER ve YAYIN POLITIKASI

TURKDAM Dergisi, yayin efiginde Committee on Publication Ethics (COPE), Directory of Open Access Journals (DOA)) ve
Open Access Scholarly Publishers Association (OASPA| tarafindan yayimlanan etik yayincilik ilkelerini benimsemektedir.
TURKDAM'a génderilen yazilar daha énce baska bir dergide yayimlanmamis ve ézgiin olmalidr

TURKDAM WEB SIiTESi VE ACIK ERiSiM POLITIKASI

TURKDAM arastirma, derleme, inceleme, ceviri ve tanitma icerikli bilimsel yazilan elektronik ortamda okuru ile paylasan
Kasim ve Nisan aylarinda olmak izere yilda iki defa yayinlanan uluslararasi hakemli bir dergidir.

TURKDAM’A GONDERILEN YAZILARIN DEGERLENDIRILME ASAMALARI

Editsrlik Birimi Bigimsel Uygunluk Degerlendirmesi: Dergiye ait web adresinden iletilen yazilar, Editérluk Birimi tarafindan
derginin Yayin ilkeleri'ne bigimsel uygunluk bakimindan degerlendirilir (makale, 6z ve anahtar kelimelerin sayisi, yabanci
dildeki karsiliklarinin uyumu, kaynakea kurallar vb.). Bu asamada, Editérlik Birimi yalnizea yazinin Yayin llkeleri'ne bigim-
sel uygunlugunu saglamaya calisir, icerikle ilgili herhangi bir degerlendirme yopmaz.

Editér Kurulu Degerlendirmesi ve Hakemlerin Belirlenmesi: Editérlik Birimi tarafindan bicimsel uygunlugu saglanan her
yazi, yazarin kimligini belli edecek ifadelerin gizlenmesi yoluyla “anonimlestirilerek” Editér Kurulu tyelerine gonderilir. Yil-
da iki defa toplanan Editér Kurulu, Dergiye génderilen yazilan “Kér Yayin Kurulu” ilkesine gére ele alinir. Editér Kurulunda
yazilar hakkinda ¢ogunlukla uzlasma, bazi durumlarda ise oylama yoluyla “hakemlere gonderme”, “yeniden dizenleme”
veya "ret’ seklinde Uc tip karar verilir. Derginin Yayin llkelerine, yayin ve bilimsel yayin lcitlerine uymayan ve Editor
Kurulunun diizeltme imké&ninin bulunmadigi kanaatine vardigr yazilar reddedilir.

Hakem Degerlendirmesi: Hakemlere génderilmesine karar verilen her yazi igin Derginin Editér Kurulu tarafindan 2 asll,
1 yedek olmak tzere 3 hakem belirlenir. Yazi hakkinda 2 olumlu ya da 2 olumsuz rapor alincaya kadar hakemlik sireci

yUritilor. Hokemlerden biri olumlu digeri olumsuz gérus bildirdiginde yazi Gginct hakeme génderilir.

"Kér Hakemlik” ilkesi nedeniyle hakemlerle yazar arasindaki iletisim, Editérlik Birimi aracihigiyla Derginin web sayfasi
Uzerinden yurotolir.

UCRET POLITIKASI

Dergide makale yayini ve makale sireclerinin yiritiimesi tcrete tabi degildir.

YAZIM KURALLARI

Daha Once Yayimlanmamis Olma: TURKDAM DERGISI'nde yayimlanacak yazilarda daha énce higbir yerde yayimlan-
mamis olma sart aranir.
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Makalelerde uyulmasi gereken genel kurallar:

A) Baslik: 12 kelimeyi gegmemeli, bold ve biyik harflerle 14 punto yazilmali ve ikinci dildeki karsiligr kiigik harflerle basli-
gin alinda yer almalidir. (Makale Tirkge ise ikinci dil ingilizce, makale Tirkge disinda Ingjlizce ise ikinci dil Turkge olacakiir)

B) Yazar Adi: Basligin altina yazilmali, gérev unvani, kurum adresi, eposta ve ORCID iyelik bilgileri bir yildizla soyadina
ilinfilendirilerek, ilk sayfanin altinda verilmelidir.

C)Oz: 9 punto, en az 400 kelime ve yazinin 6ziini verecek tarzda hazidanmalidir. Oz icinde kaynak, sekil, cizelge, nofa
vb. bulunmamalidir. Oziin hemen altinda bes anahtar kelime verilmelidir. Oz ve Anahtar Kelimeler Tirkge ve ikinci dilde
hazirlanmalidir

C) Makale Metni: Yazilar bilgisayarda 1,5 satir aralikla ve 12 punto yazilmali, kaynakea, Oz ve Abstract ile dipnotlar
dahil 6000 kelimeyi gecmemeli ve zgiin olmalidir. Ozl makalelerde alinti orani % 30'dan fazla olmamalidir. Yazilar, MS
Word programinda ve Times New Roman yazi karakteri ile yazilmalidi. Makale, giris bolimiyle baslamali, burada yazinin
hipotezi ortaya atilmali, gelisme bolimi (ara ve alt basliklarla desteklenebilir) veri, gozlem, géris, yorum ve tartismalardan
olusmali, Sonuc bélimiinde varilan sonuclar, énerilerle desteklenerek aciklanmalidir.

D) Kaynak Gésterme: Kaynaklar @ punto ile yazilmalidir. Kaynak géstermede kesinlikle dipnot kullanilmamalidir. Metin
icinde (Turan 1969:20) yazarin ayni yil yayimlanan birden fazla eseri kaynak gésterilmisse (Turan, 1969a, Turan 1969b...)
birden fazla kaynaga ahfta bulunuluyorsa (Képrila 1940, Turan, 1969, Kaplan 1974), ¢ok yazarli yayinlarda ilk yozar
adi (Ercilasun vd. 1991), gérilemeyen bir yayin kaynak gésteriliyorsa (Diez 1963, Aslanapa 2016'dan) sézlu kaynak
kullaniliyorsa kaynak kisi bilgileri Adi, Soyadi, Gérisme Tarihi ve Yeri bilgilerini icermelidir.

E) Kaynakga: Makale metninin sonunda, yazarlarin soyadina gére alfabetik olarak yazilmalidir. Bir yazarnn birden fazla
yayini olmas halinde, yayimlanis tarihine gére, bir yazara ait ayni yilda basilmis yayinlar var ise ({1998a, 1998b) seklinde

gosterilmelidir.

Kitap: Gazete, dergi, ansiklopedi, antoloji, roman, oyun ve film gibi eserler ile dyki ve siir kitoplar “uzun eser” sayilir ve
kinyede egik yaz ile gosterilir. Basiimis tezler de bu kategoriye girer.

Tek Yazar: Kullanilan kaynakta yapitin yayimlandigi sehir belirtilmiyorsa, kiinyede bu bilginin bulunmasi gereken yerde Yyy
[yayim vyeri yok|, yayimlandigi yer belirtilmemisse yy (yayimer yok|, yayimlandigi tarihe iliskin bilgi yer almiyorsa tyftarih yok)
kisaltmalan kullanilir.

Turan, Osman. Selcuklular Tarihi ve Tork-slam Medeniyeti. Ankara: Otiken Yayinlar, 2015.

Ercilasun, A. Bican. haz. Karsilagtirmali Turk Lehgeleri S6zIugi cilt: 2. Ankara: Kiltir Bakanhg Yayinlar, 1992.

Reichl, Karl. Turk Boylarinin Destanlari: Gelenekler, Sekiller, Siir Yapisi. Cev. Metin Ekici. Ankara: Tirk Dil Kurumu Yayinlari,
2002.

iki (ya da tc) yazar:
Gilensoy, Tuncer ve Ercan Alkaya. Tirkiye Turkgesi Agizlar Bibliyografyasi. Ankara: Akgag Yayinlar, 2003.

Ucten fazla yazar: Ucten fazla yazara ait bir kitabin kinyesinde ya bitin yazar adlan kitaptaki sirasiyla verilir ya da ilk
yazar adindan sonra ve diger ifadesi kullanilir.

Ozgen, C. Canan ve diger. Turklerin Sertiveni. Istanbul: Kronik Kitap, 2017.

Makale vd. : Tek tek siir, 6yki, makale, kitap bélimi, mektup, konferans, konusma, séylesi ve kisisel gérisme “kisa yapit” sa-
yilir ve bagliklan gift fimak iginde yazilir. Ansiklopedi maddelerine yapilan géndermelerde madde adi ansiklopedide yer al-

https://turkdam.gazi.edu.tr



TURKDAM E-DERGISI/ NISAN-2023/ SAYI: 2

digr gibi yazilir (6r. “Ozli, Tezer"). Séylesilerin ve yayimlanmamis tezlerin kiinye bilgileri asagidaki émeklerdeki gibi verilir
Seving, Necdet. “Eski Turklerde Kadin ve Aile Hukuku”. Tirk Dinyasi Arastirmalart Dergisi. C.2, Sayi 8.(1980) : 17-74.
Eksi, Esin. “Turk Mitolojisinde Gergeklik”. Yayimlanmamis yiksek lisans tezi. Ankara: Gazi Universitesi, 2017.

Giizel, Abdurrahman. “Prof. Dr. Abdurrahman Giizel lle Séylesi”. Séylesiyi yopan: Tuba Saltik Ozkan. Milli Folklor 68 (Kis
2005): 13-17.

Ayni Yazara Ait Birden Fazla Eser: “Secilmis Bibliyografya"da ayni yazarin birden fazla eserine yer verildiginde eser
adlar tarih sirasina gére degil alfabetik siraya gére listelenir. Béyle durumlarda yazar adi ve soyadi tekrar edilmez; bunun

. seklinde] yan yana iki uzun gizgi ve bir nokia koyulur; ardindan eser adi ve diger bilgiler verilir. Asogidaki
ek izlenmelidir.

yerine |

Ogel, Bahaeddin. Islamiyet'ten Once Tirk Kiltor Tarihi: Orta Asya Kaynak ve Buluntularina Gére. Ankara: TTK Yayinlar,
1962.

—— Tirklerde Devlet Anlayisi. Ankara: Otiken Yayinlar, 2016.

Elektronik Ortamdaki Metinler: Elektronik ortamdaki metinlerin kaynak olarak gésterilmesinde, givenirlik agisindan, yazar,
bashgr ve yayim tarihi belirtilmis olanlar tercih edilmelidir. Kinye bilgileri su sirayi izler: yazar adi; metin bashgr; varsa
kaynagin tarihi; erisim tarihi; sitenin adresi. Asagidaki dmek izlenmelidir.

Temelkuran, Ece. "Geleneksiz Kadinlar” (06 Ekim 2006) 16 Subat 2010.
<http:/ /www.milliyet.com.ir>

Yabanc Dillerdeki Yayinlar: Tirkge disindaki kaynaklarin kiinyelerinde, editéri, cevirmeni, cilt ve baski sayisini gésteren
ifadeler Turkgelestirilir. Sehir adlarinin Tirkge kullanimlarina yer vermeye zen gésterilir.

Dipnot: Kaynak gésterme disinda kalan ve makalenin ana konusu ile dolayli baglantisi olan agiklamalar, birden basla-
yarak dipnot kullanmak suretiyle yapilabilir. Dipnotlar, makaleden sonra ve kaynakgadan énce topluca yer almalidir ve 8
punto yazilmalidir

F) Yazilarin Génderilmesi: Yukarida belirtilen ilkelere uygun olarak hazirlanan yazilar, https:/ /dergiturkdam@gazi.edu.r
adresi Uzerinden dergimize génderilir. Eger hakemler tarafindan dizelime istenmis ise, yazar dizelimelerin yapildigi yeni
bigimi ayni sisteme en geg bir ay icinde yiklemelidir.

H) Editorlik Dizeltmeleri: Yayim asamasinda esasa yénelik olmayan kicik dizelmeler Editérlik birimi tarafindan yapilo-
bilir. Bu dizelimelerde TDK Yazim Kilavuz ve Sozlukleri esas alinir.

1) Telif Hakki: Yayimlanan yazilann telif hakki TURKDAM Dergisi'ne devredilmis sayilir. Yazilarin disinsel ve bilimsel, cevi-
rilerin ise hukuki sorumlulugu yazarlarina/cevirmenlerine aittir. Iki ve daha fazla yazarli yazilarda yazinin telif sorumlulugu
birinci yazara aittir. Dergide yayimlanan yazi ve fotograflar kaynak gésterilerek alintilanabilir.
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